CATEGORII ABISALE

IONEL NARITA

Pentru Lucian Blaga aparitia omului reprezinta nu numai o mutatie biologica,
fiind, mai ales, o mutatie metafizica sau ontologica'; prezenta omului schimba in
mod profund insasi ordinea naturala a lucrurilor’. Omul aduce dupi sine trecerea de
la fizica, de la natura, la metafizica. Daca, in afara omului fenomenele urmeaza un
curs firesc, potrivit legilor naturii sau ale fizicii, odatd cu prezenta oamenilor,
lucrurile, cel putin partial, nu mai evolueaza strict conform acestor legi, ci asistim
la depasirea lor, la saltul dincolo de fizica sau natura, adica la metafizici. in afara
omului ar exista doar natura, doar fizica, omul initiaza metafizica.

Metafizica nu este inteleasa dialectic, drept o depasire a fizicii prin negare;
aici au dreptate cei care opun dialectica metafizicii. Metafizica nu este o negare a
fizicii, nu inseamna ca, odata cu aparitia omului, fizica inceteaza si este substituita
de ceva opus, care ar fi metafizica. Dimpotriva, metafizica este doar o continuare,
pe un alt plan, a fizicii. Metafizica nu are alte legi, diferite de cele fizice, ba chiar,
Blaga atrage atentia ca ar fi eroare sa cautam asemenea legi. Depasirea metafizica a
naturii adusd de aparitia omului Tnseamnd doar o altd folosire sau utilizare sau
dispunere a legilor fizice.

Omul este singura fiintd in masurd sa dispuna de legile fizicii, respectiv, sa
apeleze la ele, sa le facd sa actioneze in anumite conditii urmarite de el, singura
fiintda care nu este doar guvernatd de legile fizicii, ci, In primul rand, el are
abilitatea de a le folosi, de a dispune de ele si, in acest fel, de a crea sau de a da
nastere unei alte evolutii a universului’, diferiti de cea care ar fi avut loc in afara
acestei dispuneri. De exemplu, dacd am lasa natura sa isi urmeze cursul, probabil
ca niciodata nu ar fi aparut o asemenea structurd cum este un avion sau ,,Hamlet”
sau ,,Femeie aproape goald muscatd de o lebada”.

Toate aceste ,,plasmuiri” cum le spune Blaga nu incalcad sau nu contravin
legilor fizicii; nu existd legi diferite care le-au dat nastere. Ele au aparut datorita
unei reordonari sau redistribuiri, dupa alte tipare decat cele obisnuite, ale acelorasi
legi. Cu alte cuvinte, ele reprezintd o depasire a naturalului, dar cu mijloacele
naturalului, metafizica nu inventeaza alte principii, opuse celor ale naturii sau
fizicii, ci doar ne repozitioneaza fata de acestea. De buna seama, oamenii, pentru a
fi in masura sa dispuna de legile fizicii prin metafizica, trebuie mai intai sa le
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cunoasca, de aceea, progresul cunoasterii, progresul stiintei si al Fizicii nu este
posibil in afara Metafizicii’. Din aceastd perspectiva, Blaga ni se infatiseazi ca un
inversunat antipozitivist’.

In mod obisnuit, lumea evolueaza urméand legile naturale. Artefactele apar
prin alterarea evolutiei naturale a lumii. Daca lumea ar fi continuat sd evolueze
natural, niciodata nu ar fi aparut o plasmuire cum este turnul din Pisa. Prin urmare,
oamenii modificd evolutia naturald a lumii. Daca, pana la un moment oarecare,
lumea evolua intr-un anumit mod, dupa interventia unui om, evolutia initiala este
inlocuitd cu alta. In cadrul noii evolutii actioneazi aceleasi legi, dar consecintele
lor sunt altele, in noua evolutie, legile sunt in asa fel asamblate incat sd genereze
turnul din Pisa. Asemenea schimbadri in evolutia lumii nu pot fi puse pe seama naturii,
de aceea, spunem ca sunt infentionale, sunt urmarea unei intentii.

Constatam ca lumea sufera evolutii diferite, intr-o anumita perioada evolua
intr-un fel, iar n alta evolutia sa este alta, contrara celei anterioare’. Fenomenele care
au loc in noua evolutie nu ar fi avut loc in prima, de aceea, evolutiile sunt
incompatibile intre ele. Prin urmare, odata cu aparitia omului, lumea ni se infatiseaza
variabild. Inainte de era umanititii, ea evolua conform unor legi si urmand un
anumit ritm. Dupa insertia omului, ritmul se schimba, iar distributia legilor este alta.

Daca lumea ar fi ramas pe acelasi fagas, ar fi fost suficienta siesi, nu ar mai fi
fost nevoie de nimic, totul putea fi explicat si prevazut pe baza a ceea ce era lumea
la un moment dat si a legilor pe care aceasta le urma, teza mecanicista ar fi fost
victorioasd. Omul, 1nsd, modificd aceastd stare de lucruri. Degeaba am sti care este
starea universului la un moment dat si cum sunt distribuite fortele la acel moment,
pentru cd nu am putea explica sau prevedea ce se va petrece. Prin urmare, lumea nu
mai reprezintd o conditie suficientd, pe langa lume trebuie sd mai existe ceva care sa
suporte schimbadrile acesteia. Dar, care este sau in ce constd un asemenea factor,
este imposibil de stiut deoarece noua ne este accesibila doar lumea’. Acest factor
rimane necunoscut, reprezinta un mister®. Singurul lucru pe care il putem afirma
despre el este ¢ nu poate fi numit. Intr-adevir, daci l-am putea numi, inseamna ca
il putem circumscrie, il putem determina, adica il putem cunoaste. De aceea, factorul
misterios, in esenta sa, este cel care nu poate fi numit, respectiv, este Marele Anonim.

Marele Anonim este elementul metafizic suprem deoarece reprezintd ultima
consecinti a metafizicii, a existentei umane’. Dacid omul ar fi fost o fiinta pur
contemplativa, care nu ar fi interactionat deloc cu lumea, el doar ar fi constatat ca
lumea decurge dupa anumite regularitati, nu i-ar fi aparut nimic misterios, misterul nu
ar fi fost necesar. Omul, 1nsa, este o fiinta metafizica, adica este o fiintd creatoare.
El are capacitatea de a restructura si reorienta fortele fizice si, in acest mod, sa
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schimbe evolutia lumii'®. Datoritd interventiei omului, lumea are mereu alte
evolutii, contrare intre ele si chiar imprevizibile. In acest mod, lumea ne apare ca o
suita de evolutii, dar nu avem un criteriu pentru a deosebi Intre ele, pentru a selecta
o evolutie absolutd. Prin urmare, toate evolutiile trebuie sa aiba loc in acelasi fel,
respectiv, sd fie rezultatul unor creatii, a unor intentii. Dar, daca evolutia lumii este
creatd, trebuie sd existe un creator al acesteia care nu apartine lumii, respectiv,
ramane ascuns, invaluit in mister si sfintenie.

Omul este cel care face posibild intuirea misterului. Omul, ca subiect
metafizic, reveleazd misterul. Putem spune cd omul vietuieste in orizontul
misterului'', iar rolul siu este de a revela misterul'”. In absenta componentei
metafizice adusd de oameni, lumea ar fi doar un mecanism care ar evolua fara nici
o surpriza, fard nimic ascuns. Oamenii, prin capacitatea lor de a deturna evolutia,
aduc neasteptatul, suspansul, misterul, nimeni nu poate calcula ce se va Intdmpla in
clipa urmatoare; in alcatuirea lumii apar functii de timp necalculabile.

Putem distinge urmatoarele componente ale existentei: 1) absolutul ~, misteru
sau Marele Anonim; 2) diferite evolutii contrare ale lumii care urmeaza una alteia;
3) puncte sau momente de cotiturd, de trecere de la o evolutie la alta.
Componentele (1) si (3) se presupun, in sensul ca, daca nu ar exista momentele de
trecere, misterul nu ar putea fi nici macar banuit, iar daca nu ar exista misterul, nu ar fi
posibile nici momentele in care lumea trece de la o evolutie la alta. Prin urmare,
singura cale de a atinge misterul, de a-1 surprinde, o reprezintd momentele de
cotiturd, iar acestea sunt opera intentionalitatii sau libertatii umane. Daca am dori
sd punem 1n evidentd mai atent deosebirile dintre cele trei componente existentiale,
am putea folosi o analogie temporala. Absolutul ar fi permanentul, non-temporalul,
afard-de-timp, evolutiile lumii ar reprezenta diferite intervale scurse de timp, trecutul,
iar momentele de cotiturd ar fi momente temporale, singularitati, prezentul, care
este propriu fiecarui ins.

Teza fundamentala a lui Blaga este ca avem acces la comsponentele existentei
prin intermediul unor factori cu functii cognitiv — revelatoare'”, numiti categorii'®.
Aici, Blaga se inspira din Aristotel care reduce la zece categorii intreaga diversitate
a existentei. Dupa cum, la Aristotel, orice existd poate fi circumscris prin intermediul
categoriilor, pentru Bla7ga, categoriile sunt cele care explica de ce putem discerne
varietatea existentelor'’, de ce existenta are o dimensiune informationald. Spre
deosebire de Aristotel, Blaga constata cd nu este suficient un singur set de categorii
pentru a da seama de varietatea existentei, deoarece, aga cum am vazut, existenta
este alcatuitd din componente eterogene care nu pot fi reduse in nici un fel una la
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cealalta. De aceea, categoriile care se potrivesc unei componente nu sunt utile daca
avem in vedere o alta.

Absolutul'® este acategorial sau supracategorial”. Absolutului sau
misterului nu ii corespunde nici un tip de categorii*’. De aceea, absolutul nu ne este
accesibil 1n nici un fel, absolutul este si ramane mister, oricate eforturi am depune
pentru a-l intelege. Nu putem utiliza categoriile proprii celorlalte componente ale
existentei pentru a da seama de mister, deoarece nu ii sunt potrivite, nu se lasa
modelat de ele’’. Speranta unora ca ar putea surprinde absolutul prin categorii sau
termeni, chiar daca acestea ar fi contrare, rimane desarti”. Intre om si absolut
existd o frontierd imposibil de penetrat, care poate fi banuitd metaforic si presupusa
ca o cenzura transcendenta, ca o cenzura exercitatd de Marele Anonim. Absolutul
este atat de bogat in sensuri, este el Tnsusi un sens atat de complex, incat utilizarea
conventionald, obisnuitd a termenilor nu are cum si il analizeze™.

Putem spera o apropiere, o strafulgerare a misterului utilizand mijloace
conversationale de surprindere a sensurilor, cum sunt metaforele**. Intr-adevir, cu
ajutorul metaforelor putem prinde sensuri mult mai bogate sau complexe decat
dacd am folosi metodele de analizd conventionale, numai ca, absolutul rdmane
imun chiar fatd de aceastd ultima si cea mai sofisticatd arma pe care cercetatorul o
are la dispozitie, care este metafora®. Cu ajutorul metaforei atingem sensuri sau
intelesuri care, altfel, ar rdmane inaccesibile, dar absolutul este atit de ascuns sau
atat de nepatruns, incat chiar metafora nu ne este de ajutor’.

Lumea, 1n evolutia ei, cade sub incidenta categoriilor intelectului sau ale
intelegerii. Cu ajutorul acestora, faptele dobandesc un sens sau sunt intelese”’.
Categoriile intelectului structureazd datele simturilor, le ordoneaza, le constituie
intr-un sistem®. Orice sistem nu se reduce la elementele sale®, ci, pe langa elemente,
are o structurd datd de asemenea categorii.

Rolul acestor categorii a fost pus in evidentd de citre I. Kant™. Acesta
dezvolta teoria categoriilor pentru a solutiona paradoxul lui Hume’'. D. Hume
argumentase cd, din punct de vedere empirist, nu putem justifica propozitiile
privind cauzalitatea®®. Experienta nu ne ofera suficiente temeiuri pentru a trage
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concluzia ci un fenomen este cauza altuia®. In acest fel, Fizica rimane
neintemeiata. Putem avea opinii cu privire la fenomenele fizice, dar nu certitudini.

Kant aduce obiectia cd, desi Hume are dreptate in ce priveste justificarea strict
empirista a Fizicii, daca ne oprim la rezultatul sdu negativ, nu putem explica succesul
inregistrat de Fizica In vremea sa. De aceea, trebuie sd presupunem cd Fizica si,
totodata, relatia de cauzalitate sunt Intemeiate, rimanand sa vedem cum anume. Kant
admite ca legile fizicii nu pot fi justificate empiric, de aceea, trebuie sa presupunem ca
exista un factor non-empiric care le sustine™. Acest factor este reprezentat, intre altele,
de categoriile intelectului care sunt date individului Tnainte de orice experientd, facand
posibild experienta. Ele structureazd datele simturilor ficand posibila observatia si, in
acest mod, intemeind propozitiile sintetice®. Datorita acestor categorii, lumea ne apare
structurata si ordonatd, infatisdndu-se ca si cosmos. Rolul categoriilor intelectului este
sa transforme masa amorfa a datelor simturilor intr-un intreg ordonat, intr-un cosmos.
Categoriile intelectului sunt accesibile constiintei, dispunem de ele in mod constient, le
folosim pentru a ne organiza propriile trdiri*°.

Filosoful german, speculdnd asupra judecatilor, se Incumeté sa elaboreze o
tabela completi a categoriilor, ajungénd la doudsprezece categorii’’, spre deosebire
de Aristotel care distinsese zece. Blaga respinge metoda folosita de Kant pentru a
pune in evidenta categoriile, aratind ci nu putem preciza numarul lor’®. Ajungand
la douasprezece categorii, Kant ramane sub influenta magiei numerelor, asa cum
sunt doisprezece apostoli, trebuie sd fie doudsprezece categorii. Totusi, el recunoaste
meritele teoriei kantiene a categoriilor. Chiar daca tabelul lor este construit artificial®,
nu putem explica de ce intelegem lumea, in afara ipotezei categoriilor. Lumea, in
evolutia ei obisnuitd, naturala, se lasa analizata cu ajutorul categoriilor constiente, nu
are caracter misterios, ea constand doar intr-o anumita organizare a ceea ce ne este dat™.

Totusi, Blaga aduce obiectia cd sistemul lui Kant se opreste doar la
categoriile intelectului, ldsdnd impresia cad acestea sunt suficiente pentru a explica
toate fenomenele existentei''. O asemenea perspectiva este urmarea climatului in
care se dezvolta filosofia lui Kant, fiind un exemplu in favoarea teoriei blagiene a
stilului. In secolul al XVIII-lea, mecanica lui Galilei — Newton domina conceptia
despre univers, sustinand mecanicismul, conform céruia, lumea este complet
determinata si intreg trecutul i viitorul universului ar putea fi calculate pornind de
la 0 anumita stare a acestuia. In acest fel, lumea nu lasd loc noutatii sau creatiei, ci
aceleasi fenomene se petrec urmand aceleasi legi, incadrandu-se in aceleasi tipare*,
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Rolul categoriilor kantiene este de a oferi o solutie paradoxului lui Hume si
de a deschide o cale pentru a justifica Fizica. In sistemul kantian, insa, Metafizica
ramane neintemeiatd, ca produs al ratiunii pure. Metafizica se aventureaza dincolo
de limitele trasate de categoriile intelectului®’, cu ajutorul doar a ratiunii, adica,
prin rationamente, fara o baza empirica*". Dar, asemenea rationamente se dovedesc
a fi eronate®, sunt sofisme sub forma antinomiilor*, paralogismelor sau idealului
ratiunii pure. Acestea afecteazd ramurile Metafizicii: Cosmologia sau doctrina
despre univers, Psihologia, respectiv, discursul despre suflet si Teologia care se
orienteazd spre Dumnezeu. Asa se explicd de ce Metafizica nu are succes, spre
deosebire de Fizica. In vreme ce Metafizica nu este intemeiata, Fizica isi gaseste
justificarea prin categoriile intelectului®’.

Blaga reproseaza sistemului categorial imaginat de Kant faptul ca este
insuficient®™. Lasand Metafizica nejustificatd, sistemul kantian nu explica locul si
rolul omului. In cadrul acestui sistem, omul joacd un rol contemplativ, cel mult
organizatoric, el nu este creator”. Aparitia omului nu aduce nimic nou in lume, el
doar organizeaza datul cu ajutorul categoriilor a priori intr-un tot sistemic, intr-un
cosmos, dar cosmosul nu este altceva, ci se limiteazd la ceea ce este dat™.
Categoriile intelectului nu spun nimic despre mister’ care rimane total in afara
sferei umane sub forma lucrului in sine imposibil de cunoscut si lasat in afara
cosmosului. Vedem cd omul nu creeazd, ci se limiteazd la ordonarea sau
circumscrierea a ceea ce este dat.

Totusi, critica lui Blaga ar putea fi contracarati. Intr-adevar, in cadrul oferit
de categoriile intelectului nu gasim specificul uman, iar tentativa ratiunii pure de a
suplini acest neajuns prin rationamente dincolo de limitele categoriilor nu are sorti
de izbanda. Cu toate acestea, Kant are in vedere o altd intrebuintare a ratiunii,
respectiv, ratiunea practica’>. Daci tinem seama de aceastd forma a ratiunii, putem
justifica valorile morale tocmai prin apelul la o componentd metafizica, la o fiinta
divina. In viziunea kantiana, specificul comportamentului uman scapa categoriilor, dar
este surprins prin formele practice ale ratiunii>.

Blaga urmeaza alta cale pentru a explica dimensiunea metafizica al omului,
procedand prin analogie, pastrdind metoda categoriala, dar iesind din sfera
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ratiunii>*. Prin categoriile intelectului, Kant urmareste s justifice Fizica. Blaga
extinde functiile categoriale pentru a justifica Metafizica.

In sistemul kantian riman neexplicate punctele de trecere de la o evolutie a
lumii la alta sau, mai bine zis, de la un segment de evolutie la altul. Daca evolutiile
ca atare pot fi gestionate, asa cum ardtase Kant, prin intermediul unor categorii, ar
trebui ca si punctele de cotiturd sd fie rodul unor categorii, deoarece au aceeasi
caracteristicd, existenta. In acest caz, intreaga existentd ar fi relativa la categorii.
Marele Anonim sau partea misterioasd a existentei ar fi acategoriald, evolutia
lumii, cosmosul, ar fi consecinta categoriilor kantiene ale intelectului®, pe cand
punctele de trecere ar urma celui de-al doilea set de categorii, descoperite de catre
Blaga. Daci ar fi si continuim o metoda larg folosita de filosoful roman, Marele
Anonim ar fi zero-categorial, cosmosul ar fi plus-categorial, iar punctele de trecere
de la o evolutie la alta ar corespunde minus-categoriilor.

Acestea din urma nu pot fi constientizate’’. Desi afecteazi subiectul,
deoarece oamenii sunt aceia care reorienteaza evolutia lumii, acesta nu este
constient de prezenta sau existenta lor atunci cand actioneaza, ele nu se constituie
in scop al actiunilor. Dacd minus-categoriile ar fi constientizate, ar trebui sa
apartina categoriilor kantiene i sa joace acelasi rol. Prin urmare, minus-categoriile
actioneazi inconstient™, Blaga le plaseazi in zona inconstientului™ spiritual®, in
,,celalalt tiram™®, de aceea, le numeste categorii abisale.

In acest caz, daci actiunea lor este inconstientd®®, de unde stim ci asemenea
categorii exista? De bund seamad, categoriile sunt termeni teoretici, nici Aristotel
nici Kant nu le-au conceput ca fiind empirice ori comunicationale. Categoriile nu
sunt date prin simturi, Kant, de pilda, chiar accentueazi caracterul lor aprioric®, ele
vin sa dea seama de experientd, nu pot fi urmarea experientei®. La fel, categoriile
nu sunt consecinta unor conventii, ci sunt presupuse pentru a sistematiza
fenomenele naturale. In acelasi mod, categoriile blagiene trebuie si aibad un rol
explicativ, trebuie sd existe o clasa de fenomene de care acestea si dea seama,
altfel introducerea lor ar fi nejustificata.

Categoriile abisale au in vedere rodul actiunilor umane, creatiile sau, cum le
spune Blaga, plasmuirile omului®, adici tocmai acele existente prin care fortele

* Florentina Mutiu, ,Perspectiva cultural-metodologicd blagiand asupra rationalitatii si
rationalizarii n stiinte”, Meridian Blaga, 2, Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2005, p. 97.

35 Lucian Blaga, Gdndire magica si religie, p. 71.

56 Ibidem, p. 88.

7 Alexandru Petrescu, op. cit.,p. 77.

58 Lucian Blaga, Trilogia culturii, p. 443.

5 Ibidem, p. 25.

% Ibidem, p. 25.

! Ibidem, p. 142.

82 Lucian Blaga, Trilogia cosmologicd, p. 389.

83 Lucian Blaga, Gdndire magica si religie, p. 79.

64 Alexandru Petrescu, op. cit., p. 62.

8 Lucian Blaga, Artd si valoare, p. 83.



38 ITonel Narita

naturale sunt repozitionate asa Incat sa genereze noi variante evolutive ale lumii,
punctele in care fizica lasi loc metafizicii®. Totusi, acestea ar putea avea loc
intamplator, cand nu ar fi nevoie de vreun factor explicativ. IntAmplarea este
exclusa prin aceea ca plasmuirile pot fi grupate, sistematizate prin anumite trasaturi
ale lor care sunt circumscrise de Blaga prin termenul ,,stil”. Tocmai pentru cd si In
misura in care plismuirile sunt caracterizate prin stil*’, ele nu sunt intimplatoare,
ci dincolo de ele trebuie ci existi factori generatori® care actioneaza chiar fara si
ne dim seama si care, in acest fel, le explicd, iar acesti factori® sunt categoriile
abisale”. Deoarece rolul lor este si explice’' sau si dea seama de fenomenul
stilului, ele sunt numite si categorii stilistice sau Blaga mai foloseste’* termenul
,categorii stilistice-abisale” -,

Ce justifica introducerea categoriilor kantiene? Tocmai faptul ca evolutia lumii
nu este complet intAmplatoare sau contingentd, ci existd fenomene care se succed
regulat, conform necesitatii. Ori, pentru a explica necesitatea sau, altfel spus, relatia de
cauzalitate, trebuie sd presupunem existenta unor factori non-empirici deoarece
experienta singura nu poate da seama de prezenta necesitatii, iar acestia sunt categoriile
lui Kant. Dupa cum necesitatea naturald se manifestd prin ,legile naturii”, iar
categoriile dau seama de actiunea acestora, necesitatea din spatele plasmuirilor
omenesti se manifestd prin stil care, la fel, trebuie explicat™ categorial, prin intermediul
unor categorii care nu pot fi confundate cu acelea definite de Kant pentru cd au in
vedere fenomene de un alt ordin, iar acestea sunt categoriile abisale.

Blaga se opreste la urmatorul exemplu: Galileo Galilei si Leonardo da Vinci
ajung la teorii si ipoteze similare cu privire la miscarea mecanica”. Niciunul dintre
ei nu a avut cunostinta de realizdrile celuilalt, (ultimul nici nu avea cum), cu toate
acestea, ei se aseamand intr-un asemenea grad incat nu putem invoca intamplarea
sau coincidenta. Cu privire la chestiunea miscdrii, cei doi se caracterizeaza prin
acelasi stil de a aborda si solutiona probleme. Ei nu au urmdrit constient,
intentionat, sd fie exponentii aceluiasi stil. De aceea, trebuie sa existe factori care
sa 1i fi condus fara ca ei sa isi dea seama spre rezultate similare, iar acesti factori au
rang categorial”® deoarece sunt la originea unor existente aparte, specifice, constau
tocmai in categorii abisale’’.
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Plasmuirile umane nu pot fi surprinse cu ajutorul unor legi, asa cum sunt
evenimentele naturale”. De aceea, in cazul acestora, predictia nu este posibila”.
Daca avem in vedere un stil, nu putem anticipa care va fi urmatoarea opera in
cadrul stilului respectiv si nici cum anume va evolua stilul, ori ce stil 7i va urma.
Putem doar sa explicam operele apeland la stil, abia dupa ce opera este realizata,
aceasta poate fi analizata ca apartindnd unui stil sau altuia si, 1n acest fel, o putem
compara cu alte opere®. In cadrul aceluiasi stil, operele ar putea fi chiar evaluate
dupa cum sunt mai mult sau mai putin reprezentative.

Din aceastd perspectiva, plasmuirile au caracteristicile actiunilor sau
comportamentului oamenilor. Nu putem face predictii cu privire la modul in care ar
actiona un individ intr-o anumitd circumstantd, dar putem explica actiunile sale
dupa ce au loc apeland la scop. Totusi, explicatia prin stil diferd de explicatia prin
scop. Autorul nu isi propune intentionat sa realizeze o opera in cadrul unui stil*', ci
stilul este ca 0 amprentd care caracterizeaza opera fara voia autorului*’. De asemenea,
nu putem explica stilul decat cel mult partial dacd apelam la metode sau tehnici.
Acestea evolueaza in timp si, dupd tehnicile sau instrumentele de care dispun
autorii, plasmuirile lor diferd si, totodatd, sunt similare altor plasmuiri care
apeleaza la aceleasi metode. De exemplu, astronomia este diferitd inainte si dupa
inventarea lunetei. Arta are accente diferite dupa descoperirea fotografiei etc. Cu
toate acestea, instrumentele si tehnicile nu dau seama pe de-a-ntregul de stil, acesta
inseamna mai mult decat aplicarea unor tehnici. Altfel, nu am putea intelege de ce
doi autori care folosesc mijloace asemanatoare realizeazd opere fundamental
diferite sau de ce operele unor autori care apeleaza la tehnici diferite sunt similare
in ce priveste factorii stilistici.

De asemenea, stilul nu isi giseste o explicatie psihologica®, in ciuda
eforturilor depuse de diferiti cercetitori® in aceasti directie®. Un stil nu se
raspandeste prin imitatie®. Daca un autor aflat sub incidenta unor categorii abisale
si-ar propune sa creeze in stilul unei plasmuiri generate de alte categorii, nu va
reusi. Fenomenul imitatiei exista, dar acesta nu este creator sau propagator al unui
stil. Reprezentantii aceluiasi stil nu isi propun sa se imite unul pe altul nici nu se
inspird unul de la celalalt.

Stilul nu poate fi explicat prin mijloacele psihanalizei. Visul, de exemplu, nu
se caracterizeaza prin stil*’ si nu are legiturd cu stilul®®. Mai mult, stilul se
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datoreaza inconstientului®, nu subconstientului® asa cum il imagineazi
psihanaliza’. Inconstientul”” blagian inseamnd in afara si fard legiturd cu
activitatea constientd, nu se constituie prin refulare” si nici nu erupe in vreun fel in
constiintd, desi unele categorii abisale sunt paracorespondente celor constiente™,
reprezentand doar un factor care ghideaza” actul creator’®. De asemenea,
categoriile abisale nu pot fi asimilate cu arhetipurile lui Jung, acestea au o alta
noima. Oamenii care nu cad sub incidenta categoriilor abisale sunt 1n afara
istoriei’’, pe cand cei care sunt afectati de arhetipuri sunt in afara normalitatii’®.

Stilul are, in schimb, o dimensiune metafizica. Pe de o parte, metafizica se
opune mecanicismului. Stilul este produs prin actiunea categoriilor abisale.
Categoriile abisale se manifesta prin punctele In care se schimbad evolutia lumii.
Succesiunea evolutiilor contrare arata ca trebuie sa existe ceva statornic dincolo de
lume, n acest fel, misterul este revelat si se instaureazd dimensiunea metafizica a
existentei”. Dacd asemenea puncte nu ar exista, prin urmare, daci nu ar exista
categoriile abisale si corolarul lor, stilul, atunci lumea ar avea un curs implacabil,
ar fi doar un simplu mecanism si pozitia mecanicista ar fi cea corecta.

Pe de alta parte, metafizica se opune dialecticii. Dialectica, asa cum este
inteleasa de Hegel sau Marx, are rolul de a explica devenirea realitdtii, modul in
care realitatea se schimba. Orice schimbare sau devenire parcurge trei etape: teza,
antiteza si sinteza. Orice stare a realitatii este completatd cu starea contradictorie
pentru a genera o sintezd a acestora. De aceea, realitatea este ilogicd sau
contradictorie. Blaga argumenteaza cd aceastd schema nu surprinde fenomenele
legate de stil, deoarece trecerea de la un stil la altul nu reprezinta o negare totala,
stilurile nu sunt contradictorii intre ele, chiar dacd au elemente contrare, respectiv,
lasd loc complementaritatii. De aceea, orice pldsmuire este completd intr-un anume
sens, nu este nevoie si fie completata cu vreo ,,antiteza” '*.

Stilul nu este niciodatd urmarea unei singure categorii, nu este
unidimensional. O singura categorie abisald nu este Tn masura sa genereze o opera
sau o plismuire completa'®'. Categoriile actioneaza intotdeauna in manunchi, asa
incat, un stil este manifestarea unui sistem de categorii. Dintre acestea, unele
actioneaza un timp mai indelungat, altele un timp mai scurt. De aceea, 1n interiorul
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unui stil existd variatii, iar cand categoriile stilistice de baza sunt inlocuite de altele,
apare un alt stil. Vedem ca un stil nou nu este in opozitie fata de cel vechi, asa cum
ar fi in viziunea dialecticii, ci In continuarea si completarea aceluia.

Lumea, cosmosul, ca produs al categoriilor intelectului are existenta
autonomi si organizati, sistemici. In acelasi fel, rodul categoriilor abisale', opera
culturala, respectiv, non-naturala, trebuie sda aiba existenta autonoma'”. O
plasmuire nu reprezintd un cosmos, deoarece cosmosul este unic, iar plasmuirile
sunt diverse, ci doar se aseamina, este similard cosmosului'”, in sensul ci poseda
toate elementele unei existente autonome'”. De aceea, operele culturale sunt
simili-lumi'® sau cosmoide'”’. Cu alte cuvinte, un stil este definit de atitea
categorii abisale cite sunt necesare pentru a da nastere unor cosmoide'®. Un
ansamblu de categorii abisale suficient pentru a genera un cosmoid este numit de
citre Blaga matrice stilistica'®.

Prin urmare, o matrice stilistic este formatd dintr-un manunchi de
categorii abisale''' care sunt necesare si suficiente pentru a da nastere unei
plasmuiri sub forma unui cosmoid''?, astfel incat sa aibd o existentd autonoma'".
Categoriile unei matrice sunt compatibile Intre ele si apartin mai multor clase
categoriale''!, intalnim categorii spatiale, temporale, formale etc'"”. Categoriile
spatiale sau temporale, cum sunt spatiul infinit, spatiul limitat, spatiul perdelat etc.''®,
sau cele temporale, respectiv, timpul''” havuz, timpul cascada sau timpul fluviu''®,
nu se confunda cu spatiul si timpul ca forme ale sensibilitatii, asa cum apar la Kant.
Pentru I. Kant, spatiul si timpul sunt forme care fac posibila experienta''’, pe cand
categoriile abisale care privesc spatialitatea sau temporalitatea fac posibile anumite
caracteristici ale stilului. Dupa cum, cosmosul se desfasoard potrivit formelor
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insd, difera de spatiul sau timpul fizic'*'. Bundoara, desi spatiul fizic este unic,
orizontul spatial in care sunt plasate stilurile poate imbraca cele mai diferite forme.
Chiar dacad Blaga identifica o serie de categorii abisale spatiale, temporale etc., ar
trebui sa intelegem acesti termeni metaforic, tindnd seama cd actiunea acestor
categorii este inconstientd. Prezenta lor este doar presupusd pornind de la
manifestdrile care le sunt atribuite. Asa cum deosebim intre diferite miscari ale
corpurilor utilizdnd termenul ,,viteza”, deosebim intre stilurile plasmuirilor folosind
termeni precum ,,spa‘giu”122 care poate fi ,,infinit”, ,limitat” sau ,,perdelat”.

Trecerea de la o matrice stilistici la alta'” are loc in urma epuizirii
potentialului creator al matricei vechi, prin substituirea unor categorii din nucleul
matricei respective cu altele de acelasi tip, dar contrare'**. Odata cu aparitia altei
matrice, se infiripa alt stil'’®. In schimb, daca sunt inlocuite categorii periferice,
stilul se conserva, avind de-a face cu variatii ale acestuia. Totodata, o categorie
poate persista de-a lungul mai multor matrice, asa ca, putem intilni o anumita
categorie prezentd in mai multe stiluri, in acest mod, stilurile se suprapun, se
aseamind sau interefereazd. Prin urmare, dinamica'?® stilurilor'?’ si, totodata, a
categoriilor abisale este complexa'”™ nu poate fi redusi nici la evolutia liniara
proprie mecanicismului, nici la aceea in trei pasi inventati de dialectica'”.

Matricele stilistice se constituie si se manifesta duapé criterii dintre cele mai
diverse, avand in vedere marea varietate a stilurilor'’. intAlnim matrice care
actioneazi intr-o anumiti perioada istorica"', generand stiluri care au o intindere
temporala, care intereseaza plasmuirile dintr-o perioada de timp, indiferent de locul
sau conditiile 1n care sunt produse. Pe de altd parte, existd matrice care actioneaza
la nivel re%ional, ale caror categorii au legatura cu specificul local'*. O alta clasa
de matrice' sunt cele ale unui popor'**, sau ale unei rase'””. Chiar si indivizii isi
lasa propria pecete stilistica asupra creatiilor'*®, de aceea, trebuie si avem in vedere
si matrice stilistice ale indivizilor'”’, ale creatorilor, artistilor sau oamenilor de
stiinta.
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Nu putem intreprinde o clasificare a matricelor stilistice, in primul rand, pentru
ca stilul nu reprezintd o clasa. Nu putem spune despre operele care cad sub incidenta
unui stil ca ar apartine aceleiasi clase sau extensiuni. Varietatea posibild a
matricelor este nelimitati deoarece varietatea categoriilor abisale este infinitd'*®. Ar
fi Tn van sd incercam cuprinderea categoriilor abisale ntr-un tabel. Blaga alcatuieste
asemenea tabele dar fard pretentia cd ar fi complete, ci doar pentru a exemplifica
diferite familii sau tipuri de categorii abisale'*. Ar fi impropriu si ne oprim la o listi
finitd de categorii abisale deoarece procesul creativ nu are limite fiind mereu inovativ.
De aceea, chiar daca am cerceta in amanuntime toate stilurile care s-au manifestat pana
acum de-a lungul istoriei omenirii, nu Inseamnd cd am epuizat categoriile abisale
posibile, ci riman nenumdrate alte categorii care inca nu s-au manifestat'*.

Fiind alcdtuite din categorii abisale, efectele matricelor stilistice raman
inconstiente, scopurile, intentiile, actiunile agentilor umani sunt ghidate de
matricele stilistice fara ca acestia sa fie constienti de acest fapt. Creatorul nu poate
urma constient o anume matrice stilisticd deoarece, intr-un asemenea caz, nu ar mai
fi original, nu ar mai crea'’'. Creativitatea nu poate fi urmarea unui plan, a
parcurgerii programate a unor pasi dinainte stabiliti, ci creativitatea este consecinta
spontaneitatii'*. Oamenii creeazd ceva nou atunci cind nu urmeazi tipare
prefabricate, ci se lasda condusi de o matrice stilistica.

De aceea, orice tentativa de a planifica creatia, fie ea artistica sau stiintifica
nu este eficientd. In masura in care, cercetitorii trebuie si se supund unor asemenea
planificari sau sd-si organizeze activitatea potrivit unor ,,proiecte de cercetare” pierd
tocmai cea mai importantd dimensiune a plasmuirilor lor, creativitatea, ei nu mai
sunt in stare s produca ceva nou, ci urmeaza doar cii deja deschise sau batatorite' .

Autorul nu alege sa urmeze o anumitd matrice stilistica, fiind fara voia si fara
sd-si dea seama sub influenta acesteia. Pentru a ilustra modul in care actioneaza o
matrice stilisticd, Blaga apeleazi la o analogie din fizici. Matricea'**, analog unui
magnet, genereazi un camp'* de forte, numit cdmp stilistic**®. Dupa cum liniile de
forta ale cAmpului magnetic'*’ aranjeaza pilitura de fier'”® intr-un anumit mod,
liniile de forta'® ale campului stilistic aranjeazi elementele constitutive ale unei
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Una dintre functiile categoriilor abisale este aceea de a indica si revela
prezenta misterului. Dacd nu ar exista categoriile abisale si dimensiunea lor
metafizicd, prezenta misterului nu ar fi banuita'>>. Categoriile kantiene transforma
datele simturilor Intr-un tot ordonat si accesibil Intelegerii noastre, nu ramane nimic
ascuns. Daca ne-am rezuma numai la acestea, lumea ar fi in totalitate inteligibila,
respectiv, orice fenomen ar putea fi explicat sau prevazut. De pilda, categoriile
kantiene sunt responsabile pentru postdictia sau predictia unor fenomene cosmice,
cum sunt eclipsele.

Am vazut, insd, cd odatd cu aparitia omului, suntem pusi in fata unor
fenomene care nu pot fi prevazute, ci pot fi, cel mult, explicate dupa ce acestea au
loc. Prin urmare, asemenea fenomene nu pot fi reduse la categoriile kantiene, ci
avem nevoie de un alt set de categorii, cele abisale. Faptul ca existd asemenea
fenomene total neasteptate, surprinzitoare, care nu pot fi prinse cu ajutorul legilor
naturii, supunandu-se doar stilului, conduce la presupunerea ca dincolo de ele
trebuie sd mai fiinteze ceva care ramane inaccesibil, misterios'>. Cu alte cuvinte,
plasmuirile omului indica prezenta misterului'>, sunt cii spre revelarea acestuia' .
Plasmuirile se datoreaza categoriilor abisale, rezultd cd aceste categorii sunt cele
care permit revelarea misterului’*®. In absenta lor, oamenii nu ar banui ci dincolo
de cosmos se afla un mister de nepatruns, Marele Anonim.

Totusi, categoriile abisale joaci si rolul de frane'’ in calea tentativei umane
de a intelege sau descifra misterul**. Odati ce oamenii ajung sa intrevada existenta
misterului, ei au tendinta de a-1 intelege, de a-i da un sens. Ar putea incerca sa
surprinda sau sa circumscrie misterul direct, numindu-1, asa cum procedeaza cu alte
lucruri, dar, cum am vazut, este imposibil sa-i dea vreun nume. O altd cale, ar fi sa-1
descrie, sa gaseascad o descriptie definitd care sd-l surprindd, prin care sd ne putem
referi la mister. Dar termenii conventionali sunt prea siraci pentru a pune in
evidenta bogitia si complexitatea sensului misterului. De aceea, singura solutie la
indemana este reprezentatd de termenii metaforici'®’.

Metafizica, tentativa de a revela misterul, nu poate fi decat metaforica. Cu
toate acestea, utilizand metafore dobandim un sens mai bogat dar pierdem sensul
propriu, intelesul propriu-zis. Metafora ne poartd intr-o lume a intelesurilor
volatile, care nu sunt bine definite. De aceea, o bine cunoscutd regula cere ca
definiensul sd nu contind termeni metaforici. Pe de o parte, metaforele ne ridica
spre sensuri bogate si complexe, fiind singura cale prin care putem spera sa
desprindem franturi ale misterului, pe de altad parte, ne indeparteaza de intelesul
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propriu-zis, autentic'®. De aceea, metaforele, in loc si dezviluie misterul, il fac
mai de nepatruns, il potenteaza.

Metafora este rodul creatiei, reprezintd ceva cu totul nou, este o plasmuire, de
aceea, metafora se caracterizeaza prin stil. Ca urmare, metaforele sunt generate de
categoriile abisale. Putem, in acest mod, sd argumentam rolul dublu jucate de
categoriile abisale. Pe de o parte, in absenta lor, misterul ar fi insesizabil, prin
urmare, sunt singurele mijloace avute la dispozitie pentru a revela misterul.
Creatiile sau plasmuirile umane indica prezenta misterului. Dacad acestea nu s-ar
produce, daca am tréi intr-o lume pur mecanica, nimic nu ar da de banuit ca mai
exista ceva, ci cosmosul ar fi suficient siesi. Dar, atunci cand avem surpriza a ceva
cu totul nou, inexplicabil prin cursul firesc al lucrurilor, suntem indemnati sa
banuim o existenta dincolo de lucruri.

Pe de altid parte, categoriile abisale ne Tmpiedicd si aducem misterul la
lumin, sa il intelegem asa cum este el'®', Blaga descrie categoriile abisale drept
frane transcendente'® in tentativa noastri de a descifra misterul, acestea fiind
mijloace folosite de Marele Anonim'® pentru a realiza cenzura transcendentd.
Dacé tinem seama ca instrumentul revelarii este metafora, categoriile abisale ne
impiedica sd accedem la absolut'®* atat prin ascunderea acestuia sau, cum spune
Blaga, prin potentarea misterului, cat si prin nedeterminare sau sporirea gradului de
necunoagterelés.

Intr-adevar, cu ajutorul categoriilor abisale misterul este semnalat, indicat,
revelat, dar, in acelasi timp, este facut inaccesibil'® deoarece, in acest fel, misterul
nu ne apare asa cum este el, ci modificat prin actiunea categoriilor'®’. De aceea,
orice metafore am folosi, in loc sd ne apropiem misterul, suntem mai strdini de
acesta, mai mult, cu cat metaforele ar fi mai elaborate, cu atat valul tesut in jurul
misterului este mai des mai cu neputinta de patruns'®®.

Datoritd faptului cd misterul rimane ascuns, cd tentativele de a cunoaste
absolutul sunt sortite esecului, creatia umana este nelimitatd, nu are un sfarsit.
Plasmuirile conduc omul tot mai adanc pe cararile misterului fara a se intrevedea o
finalitate; scopul de a implini creatia ultima, perfectd, nu are sens. Nu suntem in
situatia lui Dumnezeu caruia i-a fost de ajuns o saptamana pentru a-si incheia
efortul creativ, dupa care nu i-a mai ramas nimic de facut decat sa se odihneasca.

Pe de altd parte, metaforele nu pot fi interpretate direct, ca atare, fird a ne
abate de la intelesul lor'®. Interpretarea discursului metaforic este, la randul ei,

10 L ucian Blaga, Trilogia culturii, p. 412.
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metaforica sau alegoricd. Daca incercam sa folosim mijloace conventionale, nu
reusim sd surprindem fintelesul unei metafore in totalitate si, totodatd, orice
interpretare lasa loc interpretérilor concurente, nu avem la dispozitie vreun criteriu
prin care sd reducem varietatea. De aceea, de pilda, In domeniul religiei, domina
principiul autoritatii. Cu privire la divinitate nu existd o cale neutra, accesibila
tuturor, de decizie, c¢i se impune punctul de vedere al celui mai abil sau mai
puternic. Cu privire la mister ar putea apare cineva care sa pretindd ca detine
abilitatile potrivite pentru a-1 descifra, dar Blaga ne avertizeaza ca acela este doar
un profet mincinos.

Categoriile abisale nu sunt, prin urmare, ,.categorice”, ele lasa deschise
nenumadrate variante care se pot realiza. De aceea, iIn domeniul plasmuirilor,
predictia este imposibila'” si explicatia intervine doar post factum. Prin urmare,
categoriile abisale ne Tmpiedicd si reducem nedeterminarea, misterul rdméane
necunoscut in mod absolut. Invers, absolutul ne ramane strdin, integrarea in
absolut, in Marele Anonim, nu are sorti de izbanda'”'. Deoarece nu pot atinge
absolutul, existenta oamenilor raimane relativa'’.

Rolul categoriilor abisale este de a explica specificul fenomenelor culturale,
adicd, in viziunea lui Blaga, de a justifica Metafizica, asa cum rolul categoriilor
kantiene era de a Intemeia Fizica. Pentru I. Kant, paradoxul lui Hume poate fi
solutionat admitand ca unele propozitii ale Fizicii nu sunt empirice, prin urmare,
acestea sunt justificate prin alte mijloace, a priori, respectiv, prin categoriile
intelectului. Kant, Insa, nu dovedeste ca ar exista propozitii sintetice non-empirice,
chiar exemplele pe care le di nu sunt convingitoare' . Daci ar exista propozitii
sintetice, ar Insemna c4, prin intermediul lor, prin limbaj, am putea modifica sensul
termenilor. Dar, daca se schimba sensul termenilor, inseamna ca se schimba lumea.
Cu alte cuvinte, daca ar exista propozitii sintetice, am putea schimba lumea prin
cuvinte, limbajul ar avea o functie magica, ceea ce nu este cazul. Propozitiile au
doar un rol analitic'’*; sensul termenilor nu poate fi modificat, imbogitit, ci poate fi
doar analizat'”. Daca nu existd propozitii sintetice, inseamna ci teoria categoriilor
a lui Kant nu are justificare, categoriile, in acest caz, nu au nici un rost.

Blaga foloseste categoriile abisale pentru a da seama de actul creatiei culturale,
respectiv, de depasirea fizicii prin plasmuirile umane, de existenta metafizicii si, in
ultima instanta, a misterului sau a Marelui Anonim. Ipoteza categoriilor abisale nu
este nici necesara nici suficientd. Categoriile abisale nu sunt necesare deoarece
existd acte culturale care nu se supun stilului, nu pot fi incadrate intr-un stil, prin
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urmare, nu avem nevoie de categorii abisale sau matrice stilistice pentru a le
explica. Intre acestea putem enumera acele teorii care pot fi construite prin calcul.

Blaga sustine ca adevarul este o problema de stil, ca un cercetator selecteaza
anumite propozitii ca adevirate in functie de campul stilistic caruia ii apartine'’.
Aici, el nu tine seama ca existd doua tipuri de adevar. Pe de o parte, exista
propozitii adevarate sau false in orice context, tautologiile si contradictiile, iar pe
de alta, existd propozitii adevarate in unele contexte si false 1n altele. Valoarea de
adevar a primelor nu depinde de context, respectiv, indiferent din ce camp stilistic
ar face parte cineva, daca aplica In mod corect metodele de calcul potrivite, ajunge
la acelasi rezultat. De exemplu, formula ,,p v p*” este validad indiferent de context,
camp stilistic sau stil, dacd dam variabilelor si constantelor care o alcituiesc
interpretarea logicd bine cunoscutd. Logica, prin urmare, desi este componentd a
culturii, nu este afectatd de stil, ipoteza categoriilor abisale nu are nici o relevanta
in ce o priveste. De exemplu, Barbara este un mod silogistic corect in aceleasi
conditii 1n orice culturd, indiferent de regiune, timp, individ etc.

Decizia cu privire la propozitiile factuale depinde de context, adevarul lor se
schimba de la un context la altul. Existd probleme care suporta solutii numeroase
si, in acest caz, putem sa ne Intrebam de ce este preferatd o anumita solutie si nu
alta. De pilda, reprezentarea unei zeitdti sau atribuirea unei valori numerice raportului
dintre circumferinta si diametrul cercului fac parte dintre aceste probleme.
Constatam cd in culturi distincte ele au fost rezolvate diferit. Blaga Incearca sa
reducd asemenea probleme la actiunea categoriilor abisale. Dar, in acest fel, el se
opreste la un model ideal al creatorului de culturd, al plasmuitorului. Acesta ar
lucra izolat, sub influenta doar a cAmpului stilistic.

Un asemenea model nu este suficient, deoarece nu tine seama de relatiile
comunicationale, de faptul cd oamenii, inclusiv ,creatorii” de culturd, nu sunt
izolati, ci apartin unor organizatii si interactioneaza cu diferite categorii de public.
Organizatiile, de pilda, se caracterizeazd prin limitarea libertdtii de actiune a
membrilor lor cu ajutorul interdictiilor si obligatiilor, respectiv, a mijloacelor de
constrangere — represiune. in acest fel, creatorul nu este liber, chiar daci s-ar afla
sub incidenta unor asa-zise categorii abisale, nu poate actiona potrivit lor, ci
conform constrangerilor din cadrul organizatiei respective. Nu este nevoie sa
intervind nicio cenzura transcendentd, creatorul se va cenzura singur, de teama
pedepselor si pentru a obtine recompense. Am putea recunoaste aici componenta
dramatica a creatiei, tensiunea intre ceea ce creatorul ar infaptui daca ar alege s fie

liber si ce realizeaza el, de fapt, pentru a sluji relatiile publice organizationale'”’.
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