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La Editura Cambridge Scholars a aparut, la inceputul lunii februarie 2022, cartea
lui Mihai Popa, The Anthropology of Poiesis.

Din titlu si cuprins, mai cu seama din continutul unora dintre capitolele dedicate
teoriilor contemporane despre artd (printre acestea, Pentamorfoza artei a lui Alexandru
Surdu), autorul lasa sa se inteleagd faptul ca tema principala tine de filosofia artei sau
filosofia culturii. Asa deducem din Foreword sau titlurile unora dintre capitole, precum:
Publius Ovidius Naso and Dante Aligheri. From Metomorphoses to Iltinerarium mentis
in Deo; Creation, order, destruction, revival; Imitation or Anammnesis sau The Being as
poiesis in The Romanian Sense of Being. Fenomenul artistic (nu numai acesta, dar si
actul teoretic intr-o anumitd masurd, ca si discursul filosofic) este analizat prin prisma
poiesis, categorie estetica, criteriu metodologic sau norma tehnica aplicabile creatiilor
artistice din toate genurile. Insa cu poiesis pot fi puse in relatie si alte domenii spirituale,
spune autorul, ca de pilda, creatia mitic-poetica, naratiunea istorica, creatia traditionala,
precum folclorul sau poezia populard, chiar si cele mai insemnate constructii sau edificii
conceptuale din filosofie incepand cu cele ale Greciei Antice. lar acest lucru este posibil,
ni se spune inca din primele pagini, deoarece in toate operele importante ale culturii
regasim, pe langa traire liric-poeticd, o tendintd de totalizare sau de unificare a reprezen-
tarilor, un puternic simbolism, ca si o forma de abstractizare, numita de autor ,,creativa”,
ca si tendinta catre idealitate, o miscare continud care ne face sa credem ca operele contin
o fortd interioard, ,,0 dialectica a spiritului ce le tine laolalta si care ne transforma atunci
cand intram in legaturd cu ele [...], o dinamica urcitoare, insa limitatd si aceasta de
ordine, o dinamica revelata™'.

Fenomenul estetic, privit prin prisma categoriilor specifice, spune la un moment
dat autorul, poate fi considerat ca domeniu deosebit al realitatii culturale. Fenomenul
estetic este Tnsd si un mod de a fi, iar prin aceasta, facem posibila reflectarea in opera a
unor caracteristici ale realitatii descrise din perspectiva unui set de norme artistice
specifice (tehnice, in primul rand), dar si a unui set de norme teoretice, acest proces
intrunind doud momente deosebite: 1) mod de aparitie sau conditie a operei de arta ,,de

1 Chapter 1, The Anthropology of Poiesis (Symbolic and Ceative Abstract), p. 2.
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a se arata intr-un anumit fel sau de a se imagina intr-un anumit mod™?, dar si 2)
deschiderea catre un domeniu al spiritului, pe care il regasim 1n opera — adica indicarea
unui continut ideal, a unei esente ori al unui mod de fiintare. Fie ca-1 analizam cu mij-
loace teoretice sau critice, fie ca il vom considera sub aspectul categoriilor specifice —
frumosul, ordinea, armonia —, fenomenul artistic se reflectd in primul rand 1n opera
creatd, iar actul 1n sine este un atribut deosebit al celui care imagineaza si transpune
material, intr-o anumita forma si cu o anumita structurd, ideea pe care si-a reprezentat-
0. Acesta constituie domeniul poiesis ce restrange arta ca fenomen si aptitudinile artis-
tice la un mod de a fi specific omului si, astfel, creatia, actul in sine, devine un atribut
fundamental prin intermediul caruia interactionam cu lumea.

Ne-a atras atentia insd, In acest context, ultimul capitol al cartii, The Journey
(impropriu ar fi sa-i spunem capitol; acesta, de o dimensiune mai restransa decat
celelalte, este raportat de fapt la cel de-al patrulea, Poiesis and Metaphysics, o conclu-
zie rezonabild si de asteptat a lucrarii, spre care ne indreaptd intreaga analiza ante-
rioard). In The Journey avem de-a face cu o constructie atipici. Chiar si ca structura,
bucata aceasta de circa zece pagini este neconventionald, combind eseul cu poezia,
fiind ca o pledoarie insolitd de evadare din cotidian sau din stilul abstract catre eseistica
si versificatie. Nu facem abstractie si de cei doi autori care insufld acest ,,moment”
eseistic si artistic totodata, ca si de intrarea in alt stil al expunerii, care a fost folosit
deseori in Antichitate, dar si in Baroc sau in perioada romantica (de asteptat, tinind
seama ca ganditorii adusi in sprijin, Friedrich Nietzsche si Paul Valéry). Ceea ce auto-
rul consemneaza aici constituie un rezumat poietic al lucrarii, insd nu in asta consta
insolitul demersului, ci in versurile ce il contrapuncteaza ca o invitatie la o calatorie
imaginard, o evadare metafizica (imaginea de pe copertd e sugestiva in acest sens).
Totul incepe ca o descoperire a unei noi conditii a omului in universul poietic — un
univers recreat din elemente si culori al unor anotimpuri spirituale, ca o poveste nu
spusa, ci asternutd pe sevalet, cu tuse stridente: ,,Soarele sus — rosu ori verde. / Nu mai
stiam dacd toamna era.” Enuntul acesta poate fi banal intr-un context indiferent. Insa,
in a doua sa parte, incheiata asa, la infinitiv — nu cu a fost odata, din povestile populare,
si nici ca In dezvaluirea biblicad a momentului Creatiei: ,,La Inceput a fost...” — retri-
mite la un fel de indecizie arhetipald, la o lipsa de perspectiva a omului, de data
aceasta, pus in situatia de a-si considera in vreun fel existenta: ,,Nu mai stiam [...]”
daca era asa sau altfel, nu mai stiam daca voi sti vreodata. ..

Desi continuarea gandului ne trimite catre o posibild (poieticd) identificare a
topos-ului spre care descind toate intreprinderile omului (,,Pesemne, povestea-ncepe
undeva, / nu departe de noi, iar ziua se-nclind / dupa gandul ce azi, ca si ieri, / pe toate
le-aduna si pe toate le mana”), provocarea de a intra in acest joc o putem interpreta, asa
cum am spus, ca invitatie spre meditatie metafizica. Ea mai are si altd semnificatie insa,
tinand seama de ceea ce autorul Tnsusi spune chiar la Inceputul acestei insolite concluzii
a cartii, si anume ca ,Istoria cunoasterii este o caldtorie. [...] Calatoria in sine este,
intr-un fel, recunoastere, ca si regasire de sine.” Pesemne, citit in acest mod, acest pasaj

2 Alexandru Surdu, Pentamorfoza artei, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1993, p. 178.
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poietic poate reprezenta si o incurajare de a lua o decizie in legaturd cu ceea ce se poate
face, dar, mai ales, cunoaste. Este drept, ea se poate incheia tot atat de bine in fuga,
renuntare la cunoastere, in lasitate. Poiesis reprezinta insa, asa cum il concepe autorul,
cunoastere de sine, cunoasterea celuilalt, acceptarea diferentei, ca si cunoasterea acestei
realitati care nu de putine ori poate fi potrivnica omului: realitatea istorica sau realitatea
pe care o numim naturd, dar mai ales realitatea naturii umane.

De cele mai multe ori, cunoasterea inseamna curaj: sa te apropii de adevar si sa
nu fugi de realitatea pe care ti-o dezviluie. In aceastd paradigmi se poate citi insa
intreaga lucrare, a carei tema fundamentala este stiinta si puterea de a cunoaste si de a
schimba prin fapta realitatea.

Acest mesaj, preluat din conceptia nietzscheand despre cunoastere si adevar,
propune daramarea vechii ierarhii de valori sau idealuri (ideologii) si reconsiderarea
sensului uman al puterii de a descoperi adevarul. Asa cum este enuntat de Fr.
Nietzsche, mesajul are o puternica incarcaturd morala: ,,Cunoasterea, acceptarea entu-
ziasta a realitatii este, pentru cel puternic, o necesitate la fel de mare precum este pentru
cel slab, sub impulsul necesititii sale, lasitatea si fuga de realitate — «idealul»...””

Am ales o astfel de abordare a temei cartii, pornind de la metafora-adevar ori
ideea-simbol, tema centrala a lucrarii propuse spre lectura, gandindu-ne ca indemnul este
continut nu numai in discursul lui Nietzsche despre curajul de a cunoaste, ci, sub o forma
la fel de patetica si entuziasta, este enuntat mult mai devreme 1n filosofia renascentista, a
lui Giordano Bruno, fiind continut, printre altele, in dialogul Alungarea bestiei triumfa-
toare, unde se spune ca adevarul are (si) valoare morala. Provocarea esentiald a acestui
mesaj, formulat in termeni diferiti de cei doi filosofi, este una de luare in raspar a intre-
gului edificiu epistemologic, dar mai ales a principiilor morale pe care s-a cladit cultura
medievald, promovat atit de doctrinele scolastice, cét si de Biserica Catolica in Europa
Occidentala. Pentru Giordano Bruno problema se punea in conditiile in care acestea (atat
cultura, cét si Biserica) erau dublu criticate. Prima critica venea din partea reprezentan-
tilor Reformei, a lutheranilor si calvinistilor in principal, cea de a doua o initiaserd mult
mai devreme umanistii renascentisti. Acestea se asezau insd pe un fundament critic
specific scolilor filosofice rationaliste, ca si celor care constituiau cercul scepticilor, argu-
mente de care Bruno se foloseste in mai toate dialogurile sale, atat in cele cosmologice,
cat si in cele morale. In esentd, toate aceste dispute care in perioada Reformei luau in
dezbatere fundamentele si dogma Bisericii crestine plecau de acolo de unde se initia
dorinta de cunoastere a omului.

Intre mirarea ce declanseazi cunoasterea ca introspectie sau aflare a fundamentelor
existentei — sensul initial al dragostei de intelepciune —, si curajul de a afirma adevarul se
desfasoara toatd drama omului care porneste in aceastd célatorie cu un bagaj aproape
insignifiant tindnd seama de provocarile ce 1l asteaptd pe acest drum. Putini oameni 1si
asumd aceastd misiune. Insd intotdeauna, de la Platon la Hegel sau de la Socrate la
Nietzsche, cei care s-au confruntat cu adevarul au cautat si inteleagd ambele fete ale

3 Friedrich Nietzsche, Ecce homo. Cum devii ceea ce esti, traducere din limba germani de Victor
Scoradet, prefatd de Vasile Musca, Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2016, p. 116.



260 Opinii despre carti 4

problemei: pe cea metodologica — posibilitatea logica de intemeiere a cunostintei —, dar si
pe cea pragmatic sau morald, adica sensul uman, practic al cunoasterii. in afara acestui
traseu — pe care putini se iIncumeta sa-1 parcurga pana la capat —, tot ceea ce Intreprindem
poate fi pus sub semnul hazardului. E drept, se pot descoperi adevaruri si printr-o
intamplare. Insa adevarurile fundamentale — filosofice, istorice, ale artei, ale stiintei — sunt
un efort uneori dincolo de puterea unui singur om, sunt o provocare a istoriei cunoasterii
considerate in Intregul sdu. Cei care inteleg acest sens al cunoasterii si-l asuma ca pe o
misiune. Cateodata insd, In conditii istorice nefavorabile ascensiunii demersului rational,
cand peste toate se asaza indiferenta sau valul dogmatic, se ridica unele personalitati care
contestd vechiul drum, si fac asta sub forma criticii fundamentelor cunoasterii sau a
principiilor/legilor moralei. Aceasta provocare — daca este sd o consideram sub forma
filosofiei lui Nietzsche — contine constiinta necesitatii restructurarii tuturor valorilor,
declarate false, sub impulsul instinctului de a nega tot ce este vechi sau a intrat n
disolutie. Cei care o fac si-o asuma ca pe misiune: ,,Misiunea mea de a-i pregati omenirii
un moment de suprema introspectie, 0 mare amiaza, cand ea priveste in urma si inainte,
cand iese de sub dominatia hazardului si a preotilor si-si pune intrebarea Iui de ce? a lui
pentru ce? pentru prima oard ca intreg —, aceastd misiune decurge cu necesitate din
intelegerea faptului cd omenirea nu este de la sine pe drumul cel bun, ca ea nu se afla
catusi de putin sub conducerea divina, ca, dimpotriva, cel care a condus-o 1n chip atat de
ispititor sub cele mai sacre notiuni de valoare ale ei a fost instinctul negérii, al disolutiei,
instinctul de decidere.”™ Introspectia de acest tip imbraci de fiecare dati o formi pe
masura continutului.

Ca sa promovezi o idee — morala, 1n acest caz — trebuie sd o substitui celei vechi,
iar aceasta inlocuire poate lua forma negarii sau chiar distrugerii a tot ce s-a cladit pana
atunci. Ins3, de cele mai multe ori, adevarurile mari — in religie, in filosofie — s-au
impus ca ceva altfel, uitdnd a se spune cd aceastd originalitate, cum spune iarasi
Nietzsche, vine ca o continuitate, si anume, a experientei individuale, a experientei in-
sului — ,,originalitatea experientei mele” —, dar care poate fi considerata tot atit de bine
ca experientd a cuiva care se exprima ca distrugdtor al moralei anterioare, obisnuite,
morald ce poate Imbraca si forma, Incé neafirmata, a celei moderne —, experienta unui
Zarathustra ,.ca tip «idealizat» al unei specii superioare de om, jumatate «sfantd»,
jumitate «geniu»™’. ..

In felul acesta, prin ultima afirmatie a filosofului german, revenim la tema cértii de
fatd. Autorul pledeaza pentru o trasatura antropologica esentiald, pe langa cele noetice,
pragmatice, istorice sau religioase, anume cea continutd in conceptul poiesis < poiein = a
face, pe care il pune in legaturd cu toate celelalte. Acest concept, retinut drept criteriu
fundamental in clasificarea stiintelor de citre Aristotel (care impartea stiintele in practice,
teoretice si poetice), a revenit In Renastere ca atribut primordial al artistului ce intrunea
toate calititile omului cultivat. Mai presus de toate insa, tipul omului renascentist, asa
cum l-au configurat umanistii, avea capacitatea de a integra cunoasterea in opere perene

4 Ibidem, p. 143
3 Ibidem, p. 99-100.
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ce Intruneau caracteristicile puterii omului de Tmbina in mod armonios trasaturile etice,
estetice sau cunoscéatoare. Opinia autorului este ca poiesis, inainte de a deveni o trasatura
antropologicd, este o zond a realititii umanizate, domeniu al culturii ce atrage si armo-
nizeaza atat valorile simbolice, estetice, cat si principiile gandirii abstracte. Ca trasatura
sau functiune antropologica, poieien, creatia umana 1n genere, este un act personal. De-a
lungul celor patru capitole ni se ofera nenumarate argumente ca sa distingem domeniul
numit poiesis de celelalte zone ale omenescului. Autorul pledeaza, in conformitate cu
teoria artei a Iui Alexandru Surdu din Pentamorfoza artei, pentru o dialectica specifica a
fenomenului artistic, ca si pentru unitatea zonelor in care se manifesta capacitatea creati-
va, ceea ce semnifica faptul ca poiesis nu se restrange la arte, ci descrie si capacitatile/ap-
titudinile teoretic-abstracte. Desigur, nu putem plasa in zona numita poiesis toate atribu-
tele omenescului, dar putem considera ca acestea Intrunesc acele tendinte de a reuni
aptitudinile teoretice cu cele creative Intr-un intreg ce explicd atat capacitatea de mani-
festare a persoanei prin actiune si cunoastere, cat si capacitatea de a integra functiile gan-
dirii si imaginatiei intr-un intreg unitar reprezentat de opera artisticd sau teoretica.
Aceasta a Inceput sa devina manifestd mai cu seama In cultura Renasterii, fiind specifica
acelor personalitati care au facut din ordinea estetica si gandirea stiintifica incipientd un
mod de a fi si de a actiona considerat definitoriu pentru tipul de om universal — artistul de
geniu —, tip de personalitate umana avut in vedere, printre altii, si de Bruno in dialogul
intitulat Alungarea bestiei triumfatoare. Acesta este cercetitorul sau cautatorul adevaru-
lui, deopotriva filosof si artist, taumaturg si om de stiinta. Tocmai aici, in aceasta proiec-
tie bruniand a propriei conceptii panteiste, creatorul si filosoful pot intui ceea ce planu-
ieste ,,artistul divin”, anume, arhitectura lumii sau sufletul universal. Creatorul lui Bruno,
numit de catre acesta artefice interno, nu procedeaza din exterior, imitdnd ceea ce face
natura, ci, pornind de la interior, Intrevede cauza finala a creatiei universale.

Lucrarea lui Mihai Popa propune o incursiune in domeniul creatiei artistice — dar
nu numai — din perspectiva unor concepte specifice din filosofia culturii, filosofia artei
sau psihologiei, sprijinind acest demers si pe o analiza a operelor reprezentative, lite-
rare, plastice, ca si pe analiza conceptelor sau categoriilor estetice (creatie, frumos, pro-
portie, armonie s.a.), apoi a legaturilor dintre conceptele estetice, etice care descriu fe-
nomenul artistic cu conceptele filosofice, epistemologice sau metafizice.

In ce priveste prima perspectivi, cea esteticd sau a teoriei artei, el nu se opreste
numai la nivel teoretic general, ci merge mai profund, propune o re-descoperire a ope-
relor unor autori celebri (Ovidius, Dante, Rembrandt, Brancusi) si a teoriilor sau criticii
care le-a analizat semnificatia, reconfigurand ,,discursul” estetic sau pe cel al psiho-
logiei creatiei din perspectiva metafizica. Astfel, in urma acestor analize istoric-compa-
rative, ratiunea de a fi a actului artistic va capata noi semnificatii.

Antropologia poiesis, In viziunea autorului, are urmdtoarele conotatii, tindnd sea-
ma de felul in care aborddm aceastd tema, pornind de la domeniile pe care le anali-
zeaza: 1) este atdt un mod de reprezentare a unei realititi date, cat si 2) modalitate
specificad de ordonare a realitatii/reprezentarilor care se delimiteaza atat de formele
mitico-simbolistice, cat si de cele logic-discursive pentru a-si elabora 3) forme ce au
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drept continut imagini si reprezentari cu alte conotatii si continut spiritual decéat gandi-
rea discursiva.

Poiesis nu circumscrie insd numai modalitati de reprezentare specifice genurilor
artistice care unesc imagini, semnificatii si simboluri in intreguri tot mai elaborate cu
structuri distincte (operele de artd), ci deschide o cale de abordare a acestui domeniu (in
care esteticul este parte) in legatura cu toate celelalte domenii ale spiritului (credinta,
gandirea logica, gandirea simbolicd), vizand o realitate culturald mai profunda, pe cea
metafizica in primul rand.

Aceasta poate fi socotita realitatea magico-mitica, religioasd, realitatea profunda
a spiritualitatii divine sau transcendente. Aceasta finalitate o aveau, cel putin in modul
in care au fost structurate si gandite, spectacolele antice grecesti dedicate faptelor, per-
sonajelor, evenimentelor sau locurilor incarcate cu semnificatii simbolice, in primul
rand sacre — acel gen de spectacole pe care Antichitatea tarzie si constiinta moderna le-
a retinut sub genul tragediilor. Structura si esenta spectacolului, devenirea sa specifica
este pusd in evidentd de catre Alexandru Surdu in Pentamorfoza artei, pe care autorul
prezentei cartii o are in vedere inca de la inceput. ,,Declangarea procesului de producere
a tragicului o constituie opozitia a doua forte, dintre care una o reprezinta pe cea a exis-
tentei autentice, eterne, imobile, necesare si universale — forta divina absoluta a desti-
nului —, iar a doua pe cea a negativului ei, a existentei parelnice, pieritoare, schimba-
toare, intimplitoare si individuald — forta umani relativa a insului.”

Aceasta opozitie — la care face trimitere si lucrarea de fata, aproape pe tot parcursul
discursului — are loc, potrivit Iui Alexandru Surdu, pe planul existentei (sunt opozitii
antitetice), nu insd si in planul fiintei. Insd autorul Antropologiei poiesis merge mai in
profunzime, intrebadndu-se daca in atitudinile sau intentiile omului — ca persoand ce
reflectd chipul Dumnezeirii — nu riméane un rest necercetat, neacoperit de toate semnifi-
catiile sau reprezentarile artistice, un rest pe care il vizeaza tocmai acest concept, poiesis.
Si tot el 1si raspunde, iar pentru exactitatea formularii enuntului sdu vom face de aceasta
data trimitere la editia in limba romana a cartii, unde se spune: ,,Arta si religia, poieticul si
credinta au ca repere chipul interior, exteriorizat in obiectul artistic sau 1n actul artistic, si
Chipul, inchipuit sau intuit cu mijloace reflexive, artistice uneori, alteori ca viziune pura
sau contemplativa, al Transcendentei, care poate oglindi, ca in icoana, Dumnezeirea.
Persoana poietica se misca asimptomatic spre Transcendenta si pune 1n lucru tot ceea ce
apartine omenescului, ca posibilitate ce reflectd, palid, acte, actiuni, locuri consacrate,
locuri, actiuni si acte sacre.”’” Discursul siu este astfel configurat incit sd acumuleze cat
mai multe argumente ca poiesis reprezintd atat un mod de a fi, cat si un domeniu spiritual
catre care au convers si converg multe din intreprinderile omului care isi propune sa
cunoasca, sa se autocunoasca si sa inteleaga existenta.

¢ Alexandru Surdu, op. cit., p. 93.
7 Mihai Popa, Antropologia poiesis, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2019, p. 103.



