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Tranzitia de la modernitate catre postmodernitate a reformulat rolul institutiei
de arta si functia curatorului, care se afla intr-un proces de adaptare la cerintele lumii
contemporane, iar uneltele de care dispune 1n aceasta lume postmoderna par sa sustina
un efort continuu de rescriere a modernitatii. Ultimele decade ale secolului XX se
remarca prin emergenta unor noi metode de cercetare curatoriald, multe dintre acestea
avand ca scop expansiunea functiei curatoriale catre o formuld menita sa raspunda
nevoilor sociale si culturale contemporane, facilitdnd incluziunea artistilor si a curentelor
artistice care pana in acel moment erau excluse in naratiunea centrala. Demersurile
de acest tip sunt o consecintd naturala a scindarilor petrecute la nivel global odata cu
anii 1960, fie ele sociale, politice sau culturale, ale caror efecte, propulsate de emergenta
digitalizarii, rezoneaza in continuare in spatiul contemporan.

Un exemplu in acest sens este transmis de Michael Brenson, in articolul intitulat
,»The Curator’s Moment”, un raport al conferintei Fundatiei Rockefeller, care a avut
loc in anul 1997, pentru a documenta situatia de la vremea respectiva a expozitiilor
internationale de artd contemporana, n contextul reformelor. Argumentul central al
articolului vizeaza modernismul, perioada care parea sa reprezinte o sursa de ingrijorare
pentru curatorii prezenti, pe care o considerau una dintre sursele tensiunilor din jurul
bienalelor. Brenson observa ca, ih cadrul intalnirilor de specializare la care participa,
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modernismul reprezenta ,,0 prezentd pur negativa™ in randurile participantilor care
1l recunoscusera ca fiind punctul nodal comun dintre Bienala de la Venetia, Bienala
de la Sao Paolo sau editia din acel an a ,,Documenta’?, privind producerea istoriei
artei prin intermediul expozitiilor. Cu toate acestea, concluzia la care s-a ajuns in
unanimitate a fost nevoia de a crea o noud formula pentru viitoarele bienale. Brenson
aminteste ca printre exemplele negative aduse in discutie, care, In perspectiva celor
prezenti, propagau o strategie ,,limitata”, cu alte cuvinte congruenta cu canonul central,
se numarau expozitii precum Qu'est-ce que la sculpture moderne?, care a avut loc
in Paris, in anul 1986. El observa ca ,,pentru acesti curatori ca grup, modernismul,
cu esentialismul sdu si impulsurile sale totalizante si unificatoare, era atat de inacceptabil
in lumea postmoderna de astdzi ncat trebuia fie ostracizat, fie evidentiat ca un
inamic de invins™3. Exemplul oferit de Brenson este reprezentativ atat pentru finalul
secolului XX, cat si pentru momentul actual, intrucat aceasta opozitie fata de modernitate
se traduce prin incercari continue de refacere, reevaluare sau chiar rescriere a istoriei
sale. Zona studiilor curatoriale este in continuare invdluitd de reforme, functia
curatorului dobandind de la an la an valente noi, iar strategiile curatoriale, fie clasice
sau experimentale, se raporteaza in continuare la un moment istoric comun.

Beatrice von Bismarck, n volumul intitulat The Curatorial Condition, constata
ca fenomenul digitalizarii, antrenat de efectele globalizarii, este ,,principalul element
declansator” al cresterii numarului de abordari curatoriale experimentale, desfasurate
atat in interiorul institutiilor publice sau private, cat si in contextul practicilor
independente’. Toate aceste schimbdri au dus la o redefinire a conceptului de expozitie,
care devine un produs cultural in sine, fiind rezultatul unui cumul expansiv de factori,
reprezentdnd un fenomen mult mai amplu decét o simpla incapere care gazduieste
exponate. De asemenea, Bismarck adauga si ca aceastd schimbare a definitiei
expozitiilor este rezultatul aparitiei noii critici institutionale, reprezentativa pentru
ultima decada a secolului XX, a carei metodologii a fost influentata puternic de criticile
de reprezentare specifice domeniului studiilor culturale®. Acest context a dus la disparitia
limitelor definitorii clare dintre sferele ,artistic”, ,,curatorial” sau ,,institutional”,
omogenizand astfel diferentele dintre ele si deschizand noi traiectorii in domeniul
cercetarii curatoriale. VVon Bismarck constata ca printre efectele produse de aceste
schimbari se numara si cresterea componentei de autoreflexivitate a practicilor
curatoriale, determinand intregul climat institutional sa reconsidere politicile
hegemonice active la momentul respectiv.

1 Michael, Brenson, ,,The Curator’s Moment”, Art Journal, vol. 57, no. 4, 1998, p. 25, JSTOR,
https://doi.org/10.2307/777925. accesat la data de 5 Noiembrie 2023.

2V. si Walter Grasskamp, ,,For example, Documenta or How is Art History Produced?”, Tn
Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, and Sandy Nairne eds., Thinking About Exhibitions, Routledge,
Londra, 1996, 2.Ed. 1999, pp. 67—78.

3 Ibidem.

4 Beatrice von Bismark, The Curatorial Condition, Londra, Sternberg Press, 2022, p. 14.

5 Ibidem, p. 11.
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Tn acest spirit, Maura Rielly, fondatoarea Elizabeth A. Sackler Center for
Feminist Art din cadrul Brooklyn Museum, propune in mod oficial prin intermediul
volumului intitulat Curatorial Activism. Towards an Ethics of Curating, recunoasterea
unei noi ramuri ale activitatii curatoriale, si anume activismul curatorial. Dupa cum
noteazd si Juan Albarran Diego, In articolul intitulat ,,Curating Activism: Art,
Politics and Exhibitions (In, Around, and Beyond Institutions)®, asocierea cuvintelor
»activism” si ,,curatoriat” In aceeasi propozitie poate parea oximoronica, la fel si alte
potentiale declinari precum: activism curatorial, strategie curatoriala din perspectiva
activistd, curatoriat activist etc. Cu toate acestea, Kate Fowle, Tn articolul intitulat
,\Who Cares? Understanding the Role of the Curator Today”S, creeazi o retrospectiva
a rolului si atributiilor curatorului si a activitatii curatoriale, amintind de una dintre
primele instante in care realizatorului de expozitii (asa cum era cunoscut inainte de
a-si primi denumirea de curator, expresie de altfel inca intalnita in unele institutii) i
este atribuit un grad de responsabilitate sociald. Fowle relateaza ca in anul 1892, la
deschiderea unui muzeu din Walsall, spatiul expozitional a fost umplut de obiecte de
artd colectate de la demnitarii locali. Jurnalistul citat de Fowle mentioneaza ca
primarul orasului Walsall, in discursul sau inaugural, a pus in legaturd imperativul
mentinerii ordinii publice in contextul expansiunii bruste a populatiei din micul oras
industrial cu valentele educative ale obiectelor artistice, sugerand ca:

»«manierele oamenilor aveau sa devind mai blande si mai rafinate» cand
stateau inaintea artei. El a mai prezis ca muncitorii vor fi «incurajati, instruiti si ridicati
la un nivel superior» ca urmare a experientei lor.””

Remarca in cauza se dovedeste provocatoare in contextul influentei institutiei
muzeale asupra populatiei, in formula sa incipientd. inca mai important, ea surprinde
insdsi esenta actului curatorial, subliniind nevoia sociald care a dus la aparitia pozitiei
curatorului ca mediator ntre institutia care gazduieste arta si societate.

Cu toate acestea, Maura Rielly elaboreaza o teorie asupra caracterului social
al functiei curatoriale, realizand prin cercetarea sa o incercare de reconceptualizare
a activismului, ca reforma a Intregului spectru al spatiului de expunere, fie ca este
vorba de muzee, galerii, bienale, pornind de la politica si etica institutionald. Maura
Rielly defineste activismul curatorial in felul urmator:

,wActivismul curatorial este un termen pe care il folosesc pentru a desemna
practica organizarii de expozitii de arta cu scopul principal de a se asigura ca anumite
grupuri de artisti nu mai sunt ghetoizate sau excluse din naratiunile magistrale ale artei.
Este o practica care se angajeaza in initiative contra-hegemonice care dau voce celor
care au fost redusi la ticere sau omisi Tn totalitate — si, ca atare, se concentreaza aproape

6 Kate Fowle, ,,Who cares? Understanding the Role of the Curator Today”, in Cautionary Tales:
Critical Curating, apexart, vol. 26, nr. 2, 2007.
7 lbidem, p. 11.
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exclusiv pe lucrarile produse de femei, artisti de culoare, non-euro-americani, si/sau
artisti queer.”®

Abordarea propusa de Rielly isi are radacinile in zona teoretica a studiilor
postcoloniale, iar scopul central al demersului sdu pozitioneaza curatorul ca element
central in cadrul institutiei de arta, responsabilizandu-i astfel pe membrii acesteia sa
actioneze intr-o manierd contra-hegemonica, prin reformele politicilor interne sau
revizia patrimoniului si a naratiunilor care il inconjoard. in volumul sau, Rielly
documenteaza o serie de expozitii din perioada 1970-2016, a caror strategii curatoriale
sustin un obiectiv activist, precum lupta impotriva rasismului sau militarea pentru
drepturile femeilor, insa fara sd gazduiasca obiecte de arta activista. Rielly analizeaza
de asemenea strategiile curatorial-activiste din spectrul expozitiilor cu specific feminist,
insa demersul sdu este limitat geografic la spatiul Statelor Unite, chestionand doar
ocazional instante din spatiul european. Prin metodologia utilizata, Rielly propune o
serie de strategii de rezistentd®, numite pe scurt revizionism, studii de zond si studii
relationale, care reprezinta un demers deconstructivist la adresa ,,canonului central”,
pe care il considerd hegemonic prin excelenta. In articolul prezent, voi documenta o
serie de expozitii a caror strategie curatoriald aplica strategia revizionismului, care
cu precadere abordeaza diferitele fatete ale modernitatii.

Fiind si prima strategie propusa de autoare, revizionismul implica procesul de
rescriere a canonului sau, in multe circumstante, de rescriere a istoriei, deoarece implica
un demers complex si riscant In cazul in care este realizat fara a lua in considerare
posibile implicari etice. Realizand o retrospectiva a canoanelor artistice si urmarind
sa caute Tn oceanul istoriei raspunsuri la intrebari contemporane, Rielly ofera exemplul
lipsei reprezentarii artistelor Tn discursul central. Acest fenomen documentat inca din
perioada renasterii a devenit de interes incepand cu 1970, decada care coincide cu al
treilea val de militantism pentru drepturile femeilor. Primele expozitii realizate de
Rielly Tn calitate de curator sunt recunoscute pentru utilizarea acestei strategii si este
important de mentionat cd abordarea pe care 0 propune este puternic ancoratd in
contemporan, vizand mai mult calitatea de a ,,privi Tnapoi” a revizionismului si de a
»cerne” momentele din istorie care au dus la excluderi in randul artistilor, si nu are
ca obiectiv rescrierea propriu-zisa a canonului, ci documentarea istoriilor omise pana
n acest moment.

Cu toate acestea, acest tip de abordare ar putea trece mai mult ca o strategie
de reevaluare istorica, decat ca una de revizie. Este important sa subliniez distinctia
dintre cele doua, intrucét cele doud abordari prezinta diferente notabile. Robert
Morgan, in articolul intitulat ,,Conceptualism: Reevaluation or Revisionism”, scrie
0 recenzie asupra volumului colectiv intitulat Global Conceptualism: Points of Origin,

8 Maura Rielly, ,,What is Curatorial Activism?”, https://www.artnews.com/art-news/news/what-
is-curatorial-activism-9271/ accesat la data de 12 Octombrie 2023.

9 Maura Rielly, Curatorial Activism: Towards an Ethics of Curating, Thames and Hudson,
London, 2018, p. 23.
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1950s-1980s si dezvaluie deosebirile dintre cele doud metodologii, subliniind ca
»(reevaluarea) este o metoda — o ancheta istorica — bazata pe descoperirea de material
nou care a fost necunoscut sau (din orice motiv, politic, economic sau social) ignorat
anterior. Pe de alta parte, revizionismul poartd cu el un anumit grad de scepticism
sau, Tn unele cazuri, o motivatie necinstitd.”°

La o prima vedere, abordarea lui Rielly inclind cétre directia unei potentiale
reevaludri, propunand mai mult o cercetare curatoriala care tinteste catre descoperirea
vocilor artistice de pe parcursul istoriei care nu s-au bucurat pana in acel moment
de vizibilitate sau interes din partea institutiilor, insd turnura rezidd in abordarea
contrahegemonica: scopul central al strategiei propuse de ea este similar cu discursurile
care propun prezenta unor modernitati multiple, pentru a oferi un exemplu in
concordanta cu subiectul cercetarii de fatd. Scepticismul, in cazul lui Rielly, se
bazeazd pe o serie de dezechilibre ideologice, implicind astfel si nevoia unei
abordari deconstructiviste la adresa canonului central. Morgan continua argumentul,
notand atat punctele forte, cét si slabiciunile unei abordari de tip revizionist:

_In cel mai bun caz, revizionismul sugereaza ca ceea a fost prioritizat in trecut
ar trebui sa fie cantdrit in raport cu alte istorii — ca poate exista, de fapt, un conflict intre
fapte noi bazate pe dovezi recent excavate si anumite presupuneri care, pana acum, au
fost sacrosancte. In cel mai riu caz, revizionismul determind falsitatea istoriei
inregistrate, concluzie bazatd mai putin pe cercetdri impartiale decat pe preocupari
ideologice si ca istoria anterioard ar trebui sa fie stearsd si inlocuita logic cu o alta
versiune a acelei istorii.”!

Dupa cum noteaza autoarea, revizionismul ca strategie curatoriala este in
continuare dependent de constrangerile ierarhice care pozitioneaza canonul masculin,
caucazian, ca figura centrala. Prin aceasta concluzie, Rielly atrage atentia catre caracterul
fundamental binar al revizionismului, fapt care determina existenta inevitabila in
subordine a unui ,,cellalt”?. Atitudinea lui Rielly asupra revizionismului este ulterior
sustinutd in baza argumentului Griseldei Pollock, citdnd una din intrebarile centrale ale
cercetarii acesteia: ,,Cum putem face din munca culturala a femeilor (si a minoritatilor)
o prezenta stabila In discursul cultural care schimba atat ordinea discursurilor, cat si
ierarhia genului (si a rasei) intr-o singurd miscare deconstructiva?”'® Provocarea
oferita de Pollock reprezintd pentru Rielly punctul de plecare in aplicarea strategiei,
marcand nevoia de a oferi o perspectivd mai ampld si mai comprehensiva asupra
istoriei femeilor din arta. Desi, dupd cum spuneam, aplicatiile strategiei nu au fost
ferite, spre exemplu, de anacronisme sau erori etice, Rielly argumenteaza in favoarea
sa explicand ca pot oferi un plus de validitate contextualad a unor probleme centrale,

10 Robert C. Morgan, ,,Conceptualism: Reevaluation or Revisionism?”, Art Journal, vol. 58,
nr. 3, 1999, p. 109. JSTOR, https://doi.org/10.2307/777867. accesat la data de 14 Nov. 2023.

11 1bidem.

12 |bidem, p. 11.

13 Ibidem, p. 13.
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in acelasi timp in care identifica excluziunile sociale in cauza, facilitind crearea unui
pod intre public si discursul hegemonic institutional*.

Una dintre expozitiile documentate de Rielly este intitulata Inside The Visible:
An Elliptical Traverse of the 20th Century. Art In, Of, and From the Feminine,
curatoriatd de Catherine de Zegher si expusa intre anii 1994 si 1997 in Belgia, Statele
Unite, Anglia si Australia. Expozitia gazduia peste 250 de obiecte de arta realizate
de 37 de artiste, intre anii 1920-1995, de pe teritoriul Americii, Europei, Orientului
Mijlociu si Asiei. Expozitia a invitat n dialog artiste mai putin cunoscute precum
Katarzyna Kobro si Gego aldturi de artiste care se bucurau de popularitate la
inceputul anilor 1990 precum Ellen Gallagher. Spatiul expozitional a fost impartit in
patru sectiuni, care, desi fragmentate, surprindeau prin caracterul omogen datorita
structurii vizuale similare a obiectelor de arta, In ciuda apartenentei lor la perioade
istorice complet diferite. Aceasta ,.traversa eliptica”, mentionatd si in denumirea
expozitiei, era formata prin juxtapunerile obiectelor care dideau nastere unui nou fir
narativ al artei secolului XX, intr-o formula fluida, care scotea in evidenta problematicile
cu care femeile artist s-au confruntat. Asemanarile si diferentele dintre artefacte
portretizau procesul constructiei codurilor de reprezentare avand ca scop clar incercarea
de a identifica noi fire de legatura intre perioadele de provenienta, invitand intr-un
dialog transgenerational atat artistele, cat si operele lor. Printre descoperirile aduse
la finalul expozitiei, se numara si o noua varianta de interpretare a valului feminist
specific perioadei 1970. Acesta nu mai putea fi izolat de restul istoriei deoarece,
privind expozitia, vizitatorul putea observa recurenta ideilor regasite in obiectele de
arta'®,

Expozitia Inside the Visible este considerata in continuare definitorie pentru
acest tip de strategie curatoriald, insd cu toate acestea, demersul lui Zegher nu a fost
ferit de critici. Cu toate ca expozitia nu aborda in mod direct problematici feministe,
prin natura sa raspundea unui numar mare de astfel de contexte. Zegher considera ca
artistele prezente ,,au dezvoltat pozitii de rezistenta in raport cu alte teme dominante
in secolul XX: dictatura in America Latina, fascismul in Europa, rasismul in
America”®. Astfel, Inside the Visible nu rimane in istorie doar ca una dintre primele
instante expozitionale recunoscute pentru o strategie curatorial-activista, ci si pentru
caracterul sau revizionist, care a SUrprins istoria stratificata a artistelor secolului XX.

Un alt caz reprezentativ pentru acest tip de abordare sunt Tate Modern si Tate
Britain, despre care Reilly relateaza ca in anul 2016 doar o treime din cei peste 300
de artisti prezenti 1n colectia sa erau femei si inca mai putini erau, in continuare, in
ciuda reformelor interne, non-albi. Ceea ce face demersul lui Rielly atat de notabil
este reconceptualizarea activismului, mai putin ca actiune subversiva de a expune
obiectele de artd dupa o strategie curatoriald a cirei naratiune vizeazad obiectivul
activist, cat ca o reforma a intregului mediu de expunere, muzee, galerii, bienale —

4 Ibidem.
15 Maura Rielly, op. cit., p. 57.
16 Maura Rielly, op. cit., p. 59.
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pentru a facilita solutionarea a priori a erorilor legate de reprezentare. Aceasta nevoie
este notata si de Elaine Gurian, care puncteaza importanta implicarii institutiei in
mesajul social transmis catre publicul larg, continutul expozitiilor si colectiilor
nefiind relevant pentru segmentele societatii care nu se gasesc reprezentate, iar
atunci cand o fac, ,,grupul se simte sub patronaj, deoarece atentia este episodica si
brutald”!’. Tate Modern, spre exemplu, reprezinta 0 institutie de nivel inalt, recunoscuta
pentru multiple strategii si politici curatoriale, cu o platforma de cercetare in continua
dezvoltare si un program expozitional bogat, ,,curating and the collection in relation
to the global, national and local”*® reprezentand o tema prioritard a programului de
cercetare.

Relevant pentru articolul de fata este cazul Altermodern, a patra editie a
trienalei Tate, care a avut loc intre 3 februarie si 26 aprilie 2009 la Tate Britain,
Londra. Tn cadrul acestui eveniment artistic, conceptul de ,,modernitate” este privit
ntr-un context mai larg, care faciliteaza criticile aduse paradigmei in sine. Termenul
de Altermodern a fost introdus pentru prima data de Nicolas Bourriaud in contextul
trienalei Tate, menit sd sublinieze o ,,rezistentd la standardizarea si omogenizarea
culturalda”®®, insd pozitionandu-se impotriva ,,nationalismului si relativismului
cultural”®. Bourriaud mentioneaza ca Altermodern are un caracter ,,documental”
prin faptul ca exploreaza trecutul si prezentul pentru a crea céi originale in care
granitele dintre fictiune si documentar sunt estompate?'. Expozitia care intrunea
28 de artisti a starnit un val imediat de critici, in special viznd artistii prezenti,
intrucat reunea artisti stabiliti pe teritoriul Marii Britanii, insa provenind din spatii
geografice diferite — fapt care intra in conflict cu standardele editiilor anterioare,
trienalele Tate Britain lucrand exclusiv pana in acel moment cu artisti nativi britanici.

O analiza exhaustivad a lucrarilor prezente ar fi In afara premiselor acestui
articol, intrucat, prin alegerea acestui exemplu, vreau sa subliniez strategia curatoriala de
tip revizionist si, implicit, functiile sale in contact cu publicul larg si cel de specialitate.
Astfel, luand in considerare conceptul care sta la baza expozitiei, despre care relateaza
Bourriaud, ar gravita in jurul unei ,,rataciri”’, menita sa reprezinte ,,calatoria” artei in
spatiul global si schimbul cultural care se formeaza in timpul acesteia®. Criticii,
academicienii §i curatorii Insd contraataca argumentarea lui Bourriaud, aducand in
prim plan esecul de a aplica acest concept in spatiul expozitional — de la alegerile
pentru iluminarea spatiului, modul de panotare, existenta unei singure intrari si chiar
selectia lucrarilor —, expertii in cauza sustin ca Altermodern a fost doar un esec la
scala larga.

17 Elaine Heumann Gurian, Centering the Museum; Writings for the Post-Covid Age, New York
Routledge, 2022 p. 160.

18 Conform https://www.tate.org.uk/research/strategy, accesat la data de 16 Octombrie 2023.

19 Conform https:/Awww:.tate.org.uk/art/art-terms/a/altermodern, accesat la data de 16 Octombrie 2023.

20 | bidem.

2L |bidem.

22 Nicolas Bourriaud, ,,Altermodern”, in Altermodern: Tate Triennial, Londra, Tate Publishing,
2009, p. 23.
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Catalina Imizcoz, in articolul intitulat ,,The Modern Paradigm and the
Exhibitionary Form: The Case of Altermodern”, documenteaza expozitia Altermodern
dintr-o perspectiva care studiaza expozitia de arta ca forma culturala, aparuta odata
cu nasterea modernitatii. Imizcoz sustine parerile criticilor, argumentand ca
Altermodern a reprezentat un concept ambitios, insa lipsit de profunzime, lipsit de
impact Tn lumea artei (sau cel putin de un impact pozitiv) si, mai mult decat atat,
esuand la nivel de strategie revizionista, Intrucét nu si-a castigat intocmai calitatea
unei expozitii care se angajeaza la o critici a modernitatii pe care o promitea®,

Astfel, diferentele dintre expozitia Inside the Visible si Altermodern devin
intuitive. Tn ambele cazuri, intAlnim o strategie curatoriald activista, cu o structura
revizionista, care abordeaza critica modernitatii ca fenomen socio-cultural, insa
deosebindu-se prin acuratetea livrarii mesajului catre public. Daca in cazul expozitiei
Inside the Visible, desi neferitda de critici, intilnim un interes crescut din partea
publicului larg si a celui de specialitate catre noile directii de cercetare oferite de
»istoriile alternative” descoperite prin intermediul expunerii unor artisti variati, atat
din punct de vedere cultural, cat si temporal, dar conectati conceptual, in cazul
Altermodern lucrurile stau diferit. Trienala a pornit de la un concept promitator,
incluziv, elaborat de catre curator in mod exhaustiv atét prin intermediul catalogului,
cat si prin interviurile acordate ulterior, scopul sdu insa nefiind atins, erorile produse
la nivel curatorial sau administrativ ducand la crearea unui produs superficial, plasat
intr-un context spatial nepotrivit.

Tn concluzie, de multe ori, conjunctura in care a fost creati o expozitie si
contextul sau teoretic, politic sau social mai larg pot fi aspecte mai relevante decéat
incercarea de a o examina individual, Tn special in contextul emergentei continue a
noilor strategii curatoriale menite sa rescrie istoria.

23 Catalina Imizcoz, ,,The Modern Paradigm and the Exhibitionary Form: The Case of Altermodern”,
https://www.on-curating.org/issue-46-reader/the-modern-paradigm-and-the-exhibitionary-form-the-case-
of-altermodern.html accesat la data de 17 Octombrie 2023.
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