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Pentamorphosis of Art — an Original Approach of the Artistic Phenomenon
in Alexandru Surdu. The article analyzes the work Pentamorphosis of Art by
Alexandru Surdu, evoking the elements of originality of it. Works of art are considered
as models of perfection by the author of Pentamorphosis of Art, and the appropriate
understanding of works of art can only take place after a dialectical scheme, especially
a pentadic scheme.
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Filosofia artei a aparut ca extindere a unor compartimente speciale, sistematice
insd, ale filosofiei — la Kant sau Hegel, de pilda —, fiind deosebitd de estetica,
disciplina filosofica, separatd inca de catre Aristotel'. Fapt este cd, odata cu fiecare
sistematizare importanta a filosofiei, integrata acesteia, avem si o teorie sau filosofie a
artei, tot asa cum au aparut abordari sistematice ale istoriei sau ale altor stiinte. In
conceptia sistematicd a lui Alexandru Surdu, de facturd categoriald, pentadica,
filosofia artei a fost abordatd nu de putine ori in lucrari dedicate special — cum este
si cea la care am facut referire — sau in studii referitoare la probleme disciplinare,
altele decat cele estetice sau de teoria artei. Pentamorfoza artei, in conceptia lui
Alexandru Surdu, ne introduce in ,teritoriul” artei prin intermediul dialecticii
pentadice. Arta este un domeniu distinct al realitatii, insa, in acelasi timp, integrata
fiind 1n realitate, este influentatd de toate celelalte domenii. Intre arti si realitate, in
functie de talentul, ca si experienta artistului, creatorului de arta, se pastreaza un
permanent dialog, stimulativ in ambele sensuri. Tot asa se pastreaza un dialog intre
artd si celelalte domenii ale cunoasterii, ale culturii In genere. Daca aceasta
interactiune, care are o componenta dialectica, duce la o interpretare corectd sau
cel putin coerentd a mecanismului creatiei, nu putem spune cu exactitate. Dialectica
(atat n acceptiunea sa obiectivd, ca mod de a fi si ca devenire a lumii, cat si in
acceptiunea subiectiva, ca metodd si mecanism al cunoasterii) poate fi aplicata
realitatii In totalitate, dar si fiecdrui domeniu al ei in parte. Dialectica, in ambele
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sensuri, subiectiv si obiectiv, te trimite la miscare, proces, ca si la aspectele ei
opozitive, contrare, fie ca au semnificatie antitetica, fie una contradictorie (contra-
dicere).

Arta, fiind un domeniu dintre cele mai complexe ale realitatii, iar operele de
artd (cel putin unele dintre acestea) fiind modele ale perfectiunii, la care se
raporteazd generatii, nu poate functiona si, de asemenea, nu poate fi inteleasa,
spune Alexandru Surdu, decat dupa o schema (si metoda) dialectica de tip pentadic,
desi 1 se pot aplica si metode (sau mecanisme) dialectice de tip binar, triadic sau
tetradic. O trecere 1n revistd a tuturor acestor tipuri dialectice, ca si a modului in
care se integreaza una in cealaltd (cele mai complexe presupunand, in ordinea
complexitatii functionale si explicative, pe cele mai putin complexe, pe care se
bazeazd), o avem in primele patru capitole ale lucrarii amintite, in special in II.
Semnificatia metodologica a dialecticii i 111. De la dialectica binara la dialectica
pentadica. Lucrarea este deosebitd deoarece, pe langd introducerile in istoria
dialecticii, mentionate, autorul aplica metoda — dialectica pentadicd — mai multor
domenii sau creatii (opere), iar modul in care o face ne aratd nu numai functio-
nalitatea de principiu a metodei, ci deschide perspective noi de interpretare si
intelegere a fenomenului artistic. Una dintre acestea, In opinia noastra, pe care ne-o
vom asuma intr-o lucrare viitoare, poate fi, sub aspect estetic, ca si sub cel al
antropologiei din punct de vedere stilistic, cea a modului poiesis de a fi si de a
cunoaste. ,,Mecanismul” pentadic este ,,verificat” initial, intr-un prim capitol (IV),
pe care il putem considera ca fiind o o aplicare a metodei in domeniul fiziologic al
organismului uman, facand parte din capitolele introductive. Capitolul este dedicat
lucrarilor medicului (profesor) Daniel Danielopolu, in care sunt descrise si explicate
procesele fiziologice. Acestea apar si se manifestd antagonic, creeaza o serie de
mecanisme interstimulante (,,antagonism interstimulant”), care se autoregleaza
permanent, caracterizand organismul ca intreg, ca pe un sistem care isi coordoneaza
functiile si se dezvolta. D. Danielopolu evidentiaza si o serie de legi care regleaza
functionarea sistemelor si organelor, cea mai importanta, in opinia noastra, fiind
»legea mecanismului circular”, de factura pentadica (este vorba de dialectica pentadica
a opozitiei obiective, antitetice). Aceastd lege echilibreaza fortele antagonistilor
(sisteme, mecanisme, organe etc., care functioneaza antitetic, produc substante ori
creeazd reactii cu rol excitator-inhibitor) in cinci etape, care pot fi descrise astfel:
1. forta activa, 2. forta reactiva, 3. interactiunea cu predominanta uneia dintre ele,
4. antrenarea reactivitatii opuse, 5. echilibrarea for‘gelorz. [lustrarea ,,mecanismului”
pentadic, antitetic, ce are la baza legile si mecanismele de autoreglare a organismului,
puse in evidentd de D. Danielopolu, pre-figureaza urmatorul capitol, Perfectiunea
artistica si pentamorfoza artei (capitolul al V-lea).

Perfectiunea artisticd este un ideal. Cateodatd, despre unele opere de arta
spunem ca sunt aproape perfecte. Perfectiunea lor nu este staticd, ci dinamica. Spre

2 Ibidem, p. 43.
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deosebire de exactitatea stiintifica (si aici ne lovim de relativitate, atit sub aspect
tehnic, cat si sub aspect teoretic), prin actul artistic, In urma caruia apare si se
realizeaza efectiv opera, autorul (creatorul operei) nu poate reproduce identic actul
si nici conditiile (materiale) ale creatiei sale, ci tinde sa se identifice cu un ideal,
niciodatd atins, care este frumosul. Daca acest ideal se realizeaza pentadic, nu
putem spune cu certitudine, insa unitatea dialectica pentadica, mai cu seama in arta
traditionald, clasicd, in toate domeniile acesteia, dar si in celelalte domenii ale
culturii, In stiinte, nu este Intdmplatoare. In »~impardtia de necuprins a frumosului”,
existd opere de referintd, insa cele care se apropie de idealul la care ne raportam,
idealul frumosului si al armoniei estetice, incepand cu operele grecilor antici, de
pilda, dar si operele arhitectonice sau plastice ale vechilor egipteni, au in structura
lor mecanisme pentadice. Alexandru Surdu pune in evidentd aceste mecanisme in
mai multe domenii sau opere artistice. Pentamorfoza artei — intotdeauna dinamica,
dar echilibrata — a fost evidentiata (alteori, odata descoperita, a fost ascunsa, ca un
mare secret) incd din Antichitate.

Rolul pentadic (al raporturilor dintre doi si trei 2/3 si 3/2), In muzica, in
arhitecturd, 1n pictura, pentagonul si tdietura de aur sau raportul divin, raportul
asimetric — simetria dinamica — sunt descoperiri care nu erau dezviluite, transmise
tuturor adeptilor filosofiei pitagoreice, de exemplu, ci numai initiatilor.

Deosebit sistematizata, in sensul metodologic si istoric (al genezei domeniilor
fundamentale ale artei), lucrarea abordeaza cele mai importante genuri ale artei.
Toate, sub aspectul dialecticii interioare, al pentamorfozei. Dupa introducerea istorica,
enuntatd, capitolele urmatoare sunt dedicate, in ordine, muzicii, arhitecturii, plasticii,
monumentelor de la Targu-Jiu ale lui C. Brancusi, tragediei antice, dramelor
pasionale ale Iui Shakespeare, Ciumei lui A. Camus, Legendei Mesterului Manole,
Luceafarului eminescian, pentru a se incheia cu doud capitole concluzive, sub
aspectul filosofiei pentadice a artei: (XV) Pentamorfoza artei si implicatiile ei
dialectice si (XVI) Ansamblul pentadic al artei. Bibliografia ofera reperele generale si
speciale pe care autorul le-a avut in vedere si la care a facut trimitere. In mod cu
totul special, sub aspect filosofic, dar si estetic, ne-au interest cele doud capitole,
substantiale, inedite ca abordare teoretica si care constituie o excelentd concretizare
a temei, cele dedicate tragediei antice grecesti si dramelor pasionale ale lui
Shakespeare. in spatiul consacrat acestui articol, vom aborda numai o parte din
caracteristicile, in viziunea pentadica (a pentamorfozei artei), proprii tragediei
antice grecesti.

Ceea ce ne dezviluie Pentamorfoza artei la Alexandru Surdu prin structura
pentadica este acel cumva, modul de fiintare al unei opere de artd sau, cum spune
autorul, conditia operei ,,de a se arata intr-un anumit fel sau de a se putea imagina
intr-un anumit mod””. Noi am spune ca opera sa ne deschide o perspectiva orginala
asupra modului de manifestare a poiesis-ului originar, mod de a fi, de a te insera in

3 Ibidem, p. 178.
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realitate, care, in fiecare domeniu al creatiei omenesti, se manifestd mereu altfel,
insd este, in esentd, acelasi, chiar dacd se manifestd opozitiv. Frumosul se releva
mereu in alt fel, este aparent, dar aceasta aparitie ne trimite la esentd, este un mod
de fiintare. Pentamorfoza ne deschide si aceasta cale, de a elucida sau de a intelege
modul de fiintare, care nu este simpla repetitite, ci este generare si devenire, sau, in
termenii lui Constantin Noica, devenire intru fiintd. Pe de alta parte, cartea ne
permite sa intelegem si ceea ce este dincolo de aparenta, sd intelegem esenta si
intregul unei opere, unice in felul ei, ideea in baza careia fiinteaza. Tragedia antica
avea o structura pentadica. Structura ei permite desfagurarea complexa si devenirea
in diversitate, avand insa aceeasi finalitate: catharsis-ul. Atingerea purificarii sau a
starii catharsis-ului presupune, in esentd, cinci componente: frica, mila, dragostea
pentru om, minunarea si plicerea®. Sunt si componente structurale ale spectacolului
tragic. in miscarea sa unitara, spectacolul ne conduce catre atingerea tuturor acestor
faze si depasirea lor, deoarece fiecare componentd conduce la un intreg dinamic,
punand in joc toate elementele: jocul actorilor mascati, vocile umane, cadrul scenic
(orchestra = locul circular pentru dans in mijlocul caruia era altarul zeului), scena,
teatrul si, nu 1n ultimul rand, natura Inconjuratoare.

Tragedia nu se reduce la textul propriu-zis, nu face abstractic de celelalte
elemente, insd acest lucru a inceput sa fie, treptat, pierdut din vedere, chiar din
Antichitate, din moment ce, spune Alexandru Surdu, la cateva secole dupa stingerea
marilor tragedieni, Aristotel nu mai acorda aceeasi atentie spectacolului; el avea
acces, ca si noi, numai la texte, ceea ce nu inseamnd cd a pierdut din vedere
structura pentadica a tragediei.

Totusi, daca Aristotel nu ar fi acordat rolul cuvenit tragediei, In Poetica, am
fi lipsiti de o informatie esentiald privind importanta acesteia in randul artelor
antice. Teatrul grec ne duce cu gandul la maretia, la rolul pe care il avea arta
dramatica, precum si la faptul ca, prin ea, grecii pastrau o legidtura cu trans-
cendenta, o legiturd de o altd natura, insd nu cu totul deosebita, pe care o puteau
reface prin ritual, in cadrul templului.

Tragedia antica era un eveniment complex, dramatic in esenta lui, dar altfel
decat ceea ce intelegem noi prin acest cuvant, in spirit modern. In tragedie erau
reunite cinci arte: poezia, jocul dramatic al actorilor, muzica vocald a corului, muzica
instrumentala la flaut si dansul.

Toate, insd, au in centru mitul. Incercirile moderne, inclusiv cele ale lui
Shakespeare, chiar si acele retour du tragique ale lui Sartre sau Camus, n-au mai
re-creat, in povestire sau in poezia textului dramatic, nu au putut renaste mitul antic
al grecilor, deoarece el reprezenta sufletul acestei culturi, fundamentul constiintei
religioase, etice, ca si al celei filosofice. Tragedia, spune Alexandru Surdu, nu mai
poate fi nici trdita, nici inteleasd asa cum o faceau grecii. Aristotel trateaza spectacolul
tragediei din perspectiva acelor sentimente care conduc si realizeazd efectiv

4 Ibidem, p. 92.
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purificarea (catharsis), primele doua fiind frica si mila (Poetica, 6, 1449 b, 24-27),
la care se mai adauga, 1n unele exegeze, placerea sau desfatarea (hedone), dragostea
pentru om sau omenia (philanthropon), incantarea sau mimarea (thaumaston)’.
Autorii moderni au incercat permanent sd renasca spiritul tragic, fard succes insa,
deoarece ficeau abstractie de complexitatea dinamicd, de caracterul si rolul
mecanismului pentadic, de structura, specificd spectacolului tragic antic, pentadica
si ea, prin intermediul cirora cele cinci arte, reunite, deveneau un intreg, trezeau
cele cinci sentimente §i produceau purificarea (catharsis), o renastere in spriritul
mitului antic.

Omul antic traia catharsis-ul tragic si facea parte din acest act, poetic, al
facerii si nasterii cosmosului, al poiesis-ului divin. Trairea tragica, mod de a fi poietic,
al grecului antic (nu se reduce la niciuna dintre arte, ci artele, Tmpreund, reprezinta
calea purificarii, calea divind) nu poate fi re-traita, iar starea tragicd nu va renaste,
oricat se va Incerca. Renasterea romand a dramei antice, dar si cea cresting, sub aspect
spiritual, Renasterea spiritului antic in guatrocento italian sunt renasteri intr-un nou
spirit, dar toate vor fi, in esenta, altceva si 1n alt mod — poietic, diferit de cel antic.

Ideea de renagtere nu este strdind culturilor vechi. Ea Insoteste, este prezenta
in toate domeniile spiritului, in artd, 1n religie, in constructiile metafizice. Primenirea,
purificarea, sentimentele specifice — inclusiv cele avute in vedere de Poetica aristo-
teliciana — se vor pastra, intr-un fel sau altul, in toate marile creatii. ,,Expresiile de
regenerare si reforma se intalnesc in «misterele» paganismului greco-latin, deci au
o origine ce merge adanc in atmosfera antica. [...] Dar ideea capatd un talc mai
adanc in crestinism. In scrisorile lui Pavel ideea regenerarii sau a «omului nou» e
centrala: «omul vechi» moare si «omul nou» se naste. De asemenea, la evanghelistul
Ioan omul renaste din spirit si apa. Speranta renasterii este alimentatd necontenit in
crestinism, ca si In misterele pagane, de riturile magice ale sacramentelor (tainelor),
ale botezului si euharistiei, nu mai putin ale pocdintei. Botezul e un sacramentum
regenerationis, iar pociinta e sacramentum resurgentium’®. Acordim acestei idei
un loc central, aldturi de cel al permanentei si devenirii contrariilor, al dialecticii
pentadice, deoarece revine si este intéritd in fiecare capitol, domeniu sau opera
analizatd in Pentamorfoza artei. Este o idee, ca si un concept fundamental, al
antropologiei poiesis. Geneza, ca si renasterea, alaturi de permanenta si echilibru,
de perfectiune, sunt idei centrale sau principii ale culturilor antice — si nu facem
trimitere numai la cea greceasca. Acestea, intr-un fel sau altul, au traversat epocile
si culturile, devenind idei universale, sunt idei-simbol §i imagini sintetice ale
spiritualitatii umane, fiind pastrate in mituri, In creatii artistice (in toate genurile),
in marile religii, ca si in credintele, riturile sau ritualurile oricarei comunitati
istorice. Alaturi de alte simboluri, aceste idei si imagini-sinteza au fost incifrate,

> Ibidem, p. 90-91.

8 Mircea Florian, Filosofia Renagterii, editie ingrijiti de Adrian Michidutd si Vasile Gogea,
studiu introductiv de Adrian Michiduta, postfatd de Vasile Musca, Cluj-Napoca, Editura ,,Grinta”,
2003, p. 55.
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devenind uneori mistere bine pastrate, in imagini, in creatii poetice, in reprezentari
plastice. Perfectiunea, echilibrul dinamic, generarea si devenirea contrariilor, devenirea
asimetrica, specifice figurilor-simbol ale geometriei antice (pentagonul, pentagrama, la
pitagoreici), care au stat la baza arhitecturii sacre sau a celei civile, raportul sacru
sau tdietura de aur (raportul divin), sau corelativele, symmetros si dynamis, vor
avea o indelungata traditie in arte, stiinte, filosofie. Artele traditionale sau clasice
vor fi marcate de aceste concepte si reguli, iar simetria dinamicd (dynamic
symmetriy — Hambridge), analogia si perspectiva (si ea dinamica) se vor perpetua,
din Antichitate, prin Renastere, in artele si arhitectura moderna de factura clasica.
Regula de aur sau proportia divind a constructiei in plan sau a ridicarii volumelor
arhitetonice este asimetrica (dinamica, generatoare), dialectica. ,,Asimetria sa com-
pozitionald este cea care garanteaza segmentului impdrtit prin taietura de aur
caracterul dinamic, de putere formativa, productivd, generatoare de figuri simetrice
fata de el, dar potential diferite. Pe cand simetria patratului nu este productiva, ci
repetitiva. Patratul simetric nu poate sd produca decat ceva tot simetric, §i anume
simetric cu el insusi, deci tot un pétrat”7. Ceea ce le este comun artelor clasice,
traditionale, este tinderea citre idealul frumosului. In conceptia antica, frumosul
inseamna echilibru (armonie) intre contrarii, calm, perfectiune, liniste. Pundnd in
prim plan aceste caracteristici (ele vor fi proprii tuturor artelor), se uita ca frumosul
este dinamic. Daca ar fi limitat de caracterele enumerate mai sus, frumosul ar fi o
categorie goala, fara continut, ar fi lipsit de spirit.

Pentamorfoza artei pune in lumind tocmai acest continut dinamic, de tip
pentadic, fara si devind o schema rigida. Dialectica pentadicad permite o perspectiva
asupra artelor ce descoperd continutul armonic si dinamic (bazat pe o crestere
asimetrica si dinamizare a elementelor formale/tehnice) in echilibru cu un continut
ce poate explica autonomia si ierarhia artelor, prin raporturi de exactitate si
perfectiune (relative la un ideal estetic). ,,Din aceastd perspectiva putem vorbi de o
ierarhizare a artelor, explicabild prin raportul dintre exactitate si perfectiune, care
contine implicit referintele la componentele si relatiile dintre acestea in cadrul
structurilor dialectice de tip pentadic. Pe prima treaptd se gisesc perfectiunea
bazata pe exactitate numericd; pe a doua cea bazatd pe exactitate geometrica; pe a
treia cea care incepe sa scape de sub controlul rigid al exactitatii; pe a patra aceea
care abia 1i mai pastreaza amintirea si pe a cincea in care exactitatea nu mai apare
decat accidental si aproximativ’”®. Exactitatea artei nu este o rigoare numeric masurati.
Desi arta nu face abstractie de numar, nu se limiteazd la el. Opera insd, in care
admirdm perfectiunea, rod al imaginatiei artistului, nu subzistd decat in materia
ordonata dupa legile (norme) proprii fiecarei arte. Fie ca e o sculptura a lui Fidias,
un templu inchinat zeitei Athena sau zeului Apollo ori o sculpturd sau pictura a
Renasterii, David al lui Michelangelo, Cina cea de tainda, a lui Leonardo da Vinci,

" Al. Surdu, op. cit., p. 68.
§ Ibidem, p. 175-176.
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creatiile toate fac trimitere la om, iar proportiile corpului uman sunt masura unei
armonii ideale, idealul frumusetii vizate in operd. Armonia nu este o proportie rigida
(simetricd), ci o proportie dinamica (asimetrica) ideala, pe care o vedem in toate
operele clasice, deoarece ,,[...] marile opere (sculpturale sau picturale) [...] urmaresc
redarea frumusetii corpului si a figurii umane. Dar, inca din antichitate, frumosul
corporal este legat de mdsurd si proportie. Problema comuna deci, fundamentala,
elementard si originard a formei in sculptura si pictura, cu referintd la persoana
umana, o constituie gasirea proportiilor sale ideale, a caror reproducere sa garanteze
frumusetea viitoare opere de arta™”.

Avand 1n vedere cele spuse pana acum, sunt creionate, credem, si contributiile
importante, din punct de vedere filosofic, dar si al antropologiei culturii, ale cartii
domnului academician Alexandru Surdu. Una dintre acestea o constituie faptul ca,
aplicandu-i principiile si metoda, putem intelege atat opera in sine, clasic si nu
numai, cat si arta in ansamblu, in semnificatia ei originard. Perspectivele de inter-
pretare, cele contemporane realizarii anumitor opere de artd, ca si cele ulterioare,
panad in contemporaneitate, au pus accent pe un aspect sau altul al unui domeniu
artistic, pe anumite componente — de continut sau forma — ale operelor analizate,
dar nu au avut in vedere, decat rareori, intregul. Pentamorfoza artei ia in considerare
opera ca intreg. Referindu-se la tragedia antica, Alexandru Surdu ne dezviluie
semnificatiile si resorturile adanci ale spectacolului, modul cum era alcatuit, felul
in care devine ca act de creatie si modul in care este receptat, primit de catre cei
carora le era adresat.

,»Iragicul acesta — asa cum il concepeau grecii antici (n. n., M. P) — nu face
parte din ceea ce se numeste «tragedie», ci este un rezultat al acesteia”'’.
Analizandu-i componentele, realizam ca spectacolul nu era pur si simpu un act de
re-producere §i nicio simpla reprezentare, ¢i urmarea un scop anume, aducea
comunitatea in starea proprie actului creatiei — poiesis — ce transfigureaza si
purifica spiritul. Tragedia nu isi atinge telul daca nu produce aceastd schimbare in
cei care privesc (participa, de fapt) la spectacolul tragic. Studiul ei, din oricare
perspectiva s-ar face, nu o poate reconstitui. ,,Studiul tragediei antice, din toate
perspectivele, deci si din cea filosoficd, este important nu pentru reinvierea ei sau
reintoarcerea la ea, ci pentru o mai buna intelegere a tragediei moderne si a semni-
ficatiei, in genere, a tragicului”''. Nu este de ajuns identificarea componentelor
estetice clasice ale spectacolului tragic, a momentelor sau etapelor pe care le
parcurge si nici descrierea lor amanuntitd, ci fixarea clard a importantei fiecarui
moment 1n cadrul intregului si, mai ales, identificarea fortelor care intensifica, prin
ciocnirea contrara, actul tragic — esenta spectacolului. ,,Declansarea procesului de
producere a tragicului o constituie opozitia a doua forte, dintre care una o reprezinta pe

? Ibidem, p. 75.
1 Ibidem, p. 92-93.
" Ibidem, p. 93.
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cea a existentei autentice, eterne, imobile, necesare §i universale — forta divina
absolutd a destinului —, iar a doua pe cea a negativului ei, a existentei parelnice,
pieritoare, schimbatoare, intamplatoare si individuald — forta umani relativd a
insului.”'? Important de retinut, spune Alexandru Surdu, este ¢ aceastd opozitie
are loc pe planul existentei (sunt opozitii antitetice), si nu pe planul fiintei, ca in
conceptia hegeliana. Fortele se opun §i se vor opune permanent, nu se contrazic.
,,Din aceasta cauza, una, si anume cea absoluta, este dominanta, determinanta. Dar
ea nu poate actiona decat prin negativul ei, contopindu-se, identificindu-se in
acesta”". Locul in care plasim aceastd opozitie si modul in care se rezolvi este de
o importantd deosebitd pentru intelegerea nu numai a tragediei antice ori a acelei
moderne, ci a spectacolului, dramatic in genere, ca si al celorlalte arte. Este evident
ca fiecare opera contine in sine o tensiune intre forte care este sdmburele ce
dinamizeaza si structureaza, din interior, actul artistic, perpetuandu-se de la autor,
prin opera, catre spectator (privitor, cititor, ascultitor). Acest simbure — care are o
structurd pentadicd — dinamizeaza opera, o structureaza in virtutea fortelor opozitive,
dar nu echilibrand-o, ci introducand acea tensiune asimetrica (in cinci etape) care o
dinamizeazi. In fiecare opera de arti exista un sambure etern si un invelis material,
concret si contingent. Renascentistii, artisti sau teoreticieni, mergand pe linia
teologiei medievale — ce prelua conceptia platoniciand, prin Ficino, sau pe cea
aristoteliciana, prin Toma din Aquino —, au identificat acest raport asimetric Intr-un
razboi al sufletelor sau intr-un conflict al spiritelor.

Spiritul etern — cel divin — se Tmpotriveste spiritului care corupe, ducand la un
razboi al spiritelor, la un conflict intre etern si efemer, universal si particular, Intre
general si individual. Spiritul adevarat (localizat in intelectul suprem) este perturbat
de anima. ,,Cel mai adesea anima figureaza ca purtdtoare de cuvant al lui caro;
intelectul fiind lasat in afara problemei prin esenta sa superioarda, se ajunge la
opozitia anima—spiritus: partea carnala e slaba la om, in timp ce partea spirituala
alcituieste taria lui”'*. Aceasti opozitie este esentiali. Este proprie nu numai
spectacolului dramatic, ci si altor domenii ale artei — in muzica, in artele plastice —,
dar ea este reprezentatd mai autentic in artele care folosesc drept ,,instrument” si
vehicul al relevdrii tensiunii creative cuvantul. Probabil cid unitatea Intre spritul
divin si cel uman este mai evidentd, ca act artistic ce produce catharsis-ul, in tragedia
anticd. Deoarece spatiul alocat acestui articol nu ne permite, problema fiind de
importanta deosebitd pentru intelegerea semnificatiei cartii si a viziunii domnului
academician Alexandru Surdu, vom relua acest aspect intr-un studiu viitor.

12 Ibidem.

B Ibidem.

" Robert Klein, Forma si inteligibilul. Scrieri despre Renastere si arta modernd, vol. I,
traducere de Viorel Harosa, Prefatd de Ion Erunzetti, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p. 77.



