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Cyber-critic and Complete Human Being in Victor Ernest Masek’s
Reception Aesthetics. Victor Ernest Magek’s theoretical work on reception theory is
conducted in two apparently clashing paths. Firstly, in Art and Math, he pleads for
cyber aesthetics. He describes a critical mechanism (the automatic critic) which is
knowledgeable about the inner code of a literary work and could decide whether a
certain aesthetic object matches it or not (whether the work has a real value). Masek
believes it is wrong to compare the object of art with the critic’s (subjective) representation
of the artist’s code or program. Therefore, the human factor may be noxious for the
judgment of taste. On the other hand, in most of his other works, Masek eulogizes the
participative reading and believes that aesthetic pleasure is inaccessible to the
professional reader who is guilty of focusing or narrowing his attention on certain
aspects of the object of art. He bears the capitalist guilt of division of labor, which is in
the end such an alienating division. The two directions were usually developed by two
different groups of theoreticians, and thanks to their respective specializations, they
didn’t observe the contradiction. Masek instead is the theorist who recovers an
important tension otherwise diluted into the network of specializations. The solution
suggested by his late works places him close to contemporary Marxist aesthetics.
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Potentialul anticipator al utopiilor (teoretice sau literare) poate fi uneori
destul de limitat. Daca in prezent vom identifica in jurul nostru obiecte care sa nu fi
avut nicio reverie utopica la origine, sfiddnd parcd limitele imaginatiei noastre,
proiectul (utopic al) criticii cibernetice nu si-a gasit realizarea si nu pare a deveni
fezabil cel putin in urmatoarele etape, previzibile, ale stiintei literaturii.

Un promotor mai putin cunoscut al criticului cibernetic a fost si esteticianul
roman Victor Ernest Masek. Spre deosebire de alte nume consacrate care sunt
asociate imediat cu aceastd zond mai tehnicd a esteticii (Solomon Marcus, cu
poetica si lingvistica matematicd este un asemenea exemplu celebru), cazul lui
Masek este unul atipic, unul care suscitd Intrebari si forteazd formularea unor
raspunsuri, fie ele si partiale. Astfel, pentru esteticianul nostru, episodul studiilor
de estetica ciberneticd/matematica pare a fi, dintr-un anumit punct de vedere, unul
izolat, neconectat la sistemul estetic pe model umanist, pe care il consolideaza pe
parcursul a nu mai putin de patru volume si multe alte studii. Dacd insa Incercam sa
reconstituim un ansamblu unitar al unei géandiri estetice altfel suficient de
inchegate, ne vom confrunta cu o inadvertentd aparent insolubila in interiorul textelor.
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Aducénd asadar 1n discutie un personaj teoretic (un personaj al unei fictiuni
stiintifice) cum este criticul cibernetic, acest studiu de estetica receptarii devine
implicit un demers de istorie culturala. Astfel, obiectul analizei (,,cyber-criticul”)
este definit incd din inceput ca unul care isi contine incipientd propria disparitie,
sau unul care are drept trasaturd definitorie imposibilitatea de a se realiza in
concret. Este un obiect meinongian caruia nu 1i lipseste doar intamplator caracte-
ristica de ,,existent” (la un moment dat, in anumite circumstante), ci chiar unul care
are drept trasaturd nucleara nonexistenta, nonrealizarea. Acest aspect devenit
vizibil prin prisma prezentului va deveni important in chiar punctul originar al
ideii, in constituirea conceptului. Pentru moment, ne ajutd si fixdm cu oarecare
acuratete aria de manifestare a imaginii pe care o avem in vedere (cyber-criticul).
Este vorba deci despre o fictiune teoretica a esteticii formaliste, fictiune care a atins
apogeul 1n anii ’60, cu reverberatii pana la sfarsitul secolului al XX-lea.

O teorie a criticii cibernetice, cu infrastructura formalista aferenta, are importante
puncte de contact cu doud locuri teoretice pe care este obligata sa le viziteze in
tentativele ei de a se justifica. In primul rand, orice proiect cibernetic, derulat in
zona hermeneuticii literare si a criticii de artd, este derivat dintr-o poetica
cibernetica. Uneori, respectiva poeticd nu este decat un pas intermediar, un exercitiu
care trebuie parcurs pentru stabilirea algoritmului (hermeneutic) propriu. Alteori,
critica ciberneticd se defineste ca fiind complementara unei estetici tehnicizate. In
ambele cazuri, regula generald ar fi aceea ca teoria receptarii nu este decat o
oglindire, o dublare a unei poetici preexistente.

Al doilea reper teoretic, pe care estetica cibernetica il actualizeaza inevitabil
(desi, de data aceasta, in mod negativ), este cel al unei teorii empatice a receptarii.
Hermeneutica automata (cibernetica) este atat precedatd, cat si urmata de ipostazele
alternative ale lecturii participative. Ea devine astfel un argument impotriva
arbitrariului unei receptari pentru care emotivitatea era criteriu estetic. Dar, pe de
cealalta parte, sterilitatea indusd astfel (tehnic) in comunicarea culturald va fi
respinsd in numele fondului uman caruia i este destinata, in cele din urma,
literatura (arta). Ideea pare a fi reflectatd 1n cel de-al doilea termen al titlului prezentului
studiu, si anume in sintagma ,,omul complet”, desi, dupd cum vom remarca mai
incolo, suprapunerea conceptuala (dintre ,.estetica empatica” si ,,omul complet™)
este doar partiala.

Dupa cum se poate banui, exista o tensiune aparent imposibil de aplanat intre
cele doua modele extreme ale esteticii receptarii. Teoreticienii care se regasesc pe
terenul acestei tensiuni nu Intarzie sd indice, de obicei explicit, la care dintre cei doi
poli adera in mod principial, chiar daca uneori sunt dispusi sa recunoascd anumite
valori si in contul esteticii alternative. Acesta este, de exemplu, cazul lui Adrian
Marino, al carui articol Cibernetica §i critica literard, aparut in revista
,,Contemporanul”l, este doar un addendum oarecum exotic la o estetica in mod
fundamental organicista. Pentru Marino, criticul literar, care poate fi asistat de

! »Contemporanul”, nr. 17, 1966.
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calculator pentru a evita pericolul judecatilor subiective, este desigur compatibil cu
dezideratul unei literaturi austere, care exclude subiectivismul si impresia de
moment, dar nu §i subiectivitatea, adicd exprimarea pertinentd de sine (obligatoriu
dialogica), Intr-un anumit cadru cultural. Or, o hermeneuticd computationala la
care teoreticianul nostru viseaza pentru un moment nu s-ar opri la primul obiectiv,
cel dezirabil. Atingand si celalalt nivel, ar bara orice act cultural, fiindca filosofia
culturii (si implicit critica literard) este tot o forma de expresie, complementara
literaturii, dar apartindnd in fapt aceleiasi familii de acte. In acest sens, critica
cibernetica, devenita element prostetic intr-un ansamblu viu, preluand functiile vitale
ale acestuia, ajunge sa-1 anihileze in loc sa-1 eficientizeze. Desi 1l regdsim cochetind cu
ideea unei critici cibernetice, Adrian Marino exclude din principiu ideea unei
culturi autarhice la care utilizarea criticii automate ar fi condus in mod inevitabil.

Pericolul este ilustrat in mod mai sugestiv si mai dramatic de Ovid S.
Crohmdlniceanu intr-o scurtd povestire SF* in care literatura (de-acum automatizata)
ajunge un sistem inchis, un univers paralel celui uman, populatd de autori cibernetici
care scriu exclusiv pentru criticii cibernetici, singurii In masura sa raspunda in mod
favorabil ambelor imperative ale esteticii receptdrii: atat la imperativul exhaustivitatii
(cititorul perfect si insomnia sa la fel de perfectd), cat si la imperativul
obiectivitatii.

Tot dintr-o secventa literard voi Imprumuta si urmatorul exemplu, menit sa
ilustreze cazul In care autorul opereaza in maniera dialecticd, opunand in mod
direct cele doud formule hermeneutice. Iar aici am in vedere cunoscutul roman al
lui Italo Calvino, Daca intr-o noapte de iarna un cititor. Nu cred ca as putea Incepe
o discutie pe tema esteticii informationale fara a o invoca pe Lotaria, sora cititoarei
din cunoscutul roman al lui Italo Calvino. Lotaria, acea pseudocititoare profesionista,
care poate sd recunoasca ,,principiile generale si problemele globale” din analiza
fragmentelor, aceastd Lotaria era, dupa cum bine stim, posesoarea unei masini de
citit/de interpretat. Programul de baza al masinii era unul statistic (se calcula
frecventa cuvintelor), iar Lotaria era pe deplin convinsa de eficienta sa. Cel putin
dintr-un anumit punct de vedere, o oarecare eficientd pare sa fi avut: personajul
romancier (pe care Lotaria ajunge sa il ,,viziteze”) Incepe sa-si asume programul si
sd scrie tinand cont de codul masinii. Chiar daca nu ajunge si foloseasca acest
program statistic pentru a spune ceea ce intentiona sd spuna, il foloseste totusi
pentru a evita constituirea mesajului pe care nu intentiona sa il formuleze (sau, mai
bine zis, pe care intentiona sd nu il formuleze). El intelege cum decurge generarea
automatd de semnificatie (in maniera Lotariei) si am putea spune cé ajunge, chiar
impotriva vointei sale, sd colaboreze cu magina de interpretat. Visand la cititori
precum Ludmila, ajunge sa scrie pentru cititori ca Lotaria, pentru simplul motiv ca
asteptdrile lor sunt mai riguros formulate. S& ne reamintim intre altele ca Italo
Calvino era un ,,oulipian”, iar romanul in cauzi este un exemplu de literatura scrisa

20v. S. Crohmilniceanu, Un capitol de istorie literard, in O antologie a literaturii de
anticipatie romanesti, Editura Scrisul Roméanesc, Craiova, 1983, pp. 113-116.



4 Cyber-criticul si omul complet 225

prin constrangere — printr-un set de reguli, cibernetice sau nu. Se configureaza aici
un cerc receptare—creatie pe care il vom regéasi si in estetica lui Masek.

Desigur ca peisajul teoretic schitat mai sus poate fi completat cu o arie destul
de vasta de partizani ai uneia dintre cele doud solutii hermeneutice, in detrimentul
celeilalte. Daca exemplele invocate anterior sunt din tabara adeptilor solutiei empatice,
ai hermeneuticii participative (cu simpatii §i curiozitati de moment pentru pozitia
adversarilor), aceasta nu inseamna ca teza privind hermeneutica informationala ar
duce lipsad de reprezentanti. Dupa formula stabilitd anterior, acesti reprezentanti ar
fi de cautat in special in rdndul promotorilor unei poetici informationale, printre ei
numarandu-se Max Bense, Abraham Moles, Solomon Marcus si altii.

In ceea ce-1 priveste pe Abraham Moles, de exemplu, la o prima privire s-ar
parea ca volumul Arta si ordinator reflecta doar o latura a personalitdtii sale,
dezvoltata oarecum independent de filosofia culturii, dar mai ales independent de
rolul de teoretician al kitschului pe care si l-a asumat. Insa, departe de a se opune,
principiile de baza ale acestor preocupari destul de diversificate se completeaza
reciproc si consolideaza o conceptie estetica unitara, ale cérei consecinte sunt, pe
de o parte, estetica informationala si, pe de altad parte, critica culturii de masa.
Pentru a realiza aceastd convergenta necesara, Moles nu pune semnul egalitatii (asa
cum vor face o parte dintre contemporanii lui) intre productia seriald si arta de
consum, intre estetica informationald si cultura de masa. Cat este de legitima aceasta
inegalitate pe care Moles si-o asumd, vom avea ocazia sd analizdm putin mai
incolo. Egalitatea cu care Abraham Moles prefera sd opereze in schimb, are drept
termeni atitudinea non-kitsch de raportare la obiecte si respectiv arta ordinatoarelor.
Iar prin atitudinea non-kitsch, Moles se referd mai ales la modul ascetic si la modul
functionalist, ambele compatibile cu o artd numerica, a computerelor.

Deci, oricat de diversificata ar fi aria tematica pe care un teoretician (estetician) o
abordeaza, toate solutiile pe care le formuleaza decurg, in ultimad instanta, din
aceeasi conceptie generald care poate fi cititd in spatele oricarei replici. Exceptia
evidenta ar constitui-o acele cazuri in care se produce o cotiturd fundamentala in
gandirea unui anumit autor, cotiturd asumata ca atare (celebrul exemplu al celor doi
Wittgenstein). Dar chiar §i in acest caz (sau poate mai ales in astfel de cazuri)
conexiunea, unitatea fundamentald a gandirii in act, poate si trebuie sa fie
recunoscuta, fiind vorba insa despre o gandire care se desfasoara dialectic, iar nu
concentric. Toate acestea nu sunt, la urma urmelor, decat truisme, insid uneori
devine necesar sa apeldam la astfel de locuri comune pentru a putea pune in scend,
cum se cuvine, intdlnirea cu exceptia.

Asa cum anunta titlul lucrarii, exceptia pe care doresc s o aduc in discutie in
acest context este oferitd de esteticianul roman Victor Ernest Masek. In anii *60—70,
una dintre cele mai bine reprezentate forme de interdisciplinaritate propunea
investigarea unui cdmp comun intre artd §i matematica (in special sub forma
matematicii aplicate, cibernetica). Moles, Solomon Marcus, Bense sunt doar o
parte dintre numele reprezentative pentru acest tip de cercetare, nume pe care
Masek le citeazd in momentul in care schiteaza un parcurs istoric al disciplinei in
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care a ales sa se specializeze (teza de doctorat a lui Masek, publicatd in volum sub
tithul de Arta si matematica, este o incursiune in acest domeniu al esteticii cibernetice).
Lucrarea a fost publicatd in 1972, intr-un anumit context istoric. Fiind oarecum o
pledoarie 1n favoarea tehnicii (a stiintificitatii), probabil ca a fost cititd ca o declaratie
de adeziune la un anumit sistem de valori socio-culturale (alias marxismul).

Dupa cum spuneam, la o prima privire, opera esteticianului Masek pare una
scindata. Faptul acesta poate fi sesizat inca din anul 1972, anul debutului in volum,
cu Arta si matematica. Cateva luni mai tarziu, acelasi Masek publica Marturia
artei, volum care propune un program estetic aparent complet opus celui din
lucrarea anterioara. Pe scurt, in Artd si matematica se discutau mijloacele unei arte
cibernetice, 1n care artistul sa poatd fi asistat (ajutat) de computer. Aici sunt
analizate opere plastice generate printr-un program grafic si autopoeme create de
calculator, insistindu-se pe ,,dovezile statistice” privind dificultatea diferentierii
dintre produsul estetic uman si cel informational. Perspectiva este insa reechilibrata
cu ajutorul unor consideratii absolut necesare in legatura cu imposibila originalitate
a computerului care nu poate decat sa execute un program estetic ,,instalat”. El
poate sluji doar la realizarea de lucrari epigonice, eventual completand opera
,ramasa necreata”, ,,incompletd” a unui anumit artist, compensand vicisitudinile
istorice, biografice s.a.” Masek insista ca artistul adevirat nu poate fi concurat sau
inlocuit de computerul care ar produce doar paraarti (insa, completeaza el, si paraarta
joacd un rol important in existenta noastrd). Daca aceastd zona a argumentatiei din
Arta si matematicd nu pare a propune o perspectiva teoretica radicala, nu la fel stau
lucrurile cand argumentarea ajunge la celdlalt pol al relatiei estetice, si anume la
receptor. Aplicatiile cibernetice destinate receptorilor, desi nu cu mult mai
spectaculoase decat cele proiectate pentru uzul artistilor, beneficiazd de un
argument aparent infailibil: dezideratul obiectivitatii. in aceasta opinie, Masek se
intalneste cu Adrian Marino care, 1n articolul citat, saluta amestecul informaticii in
actul critic, printre efectele benefice numarandu-se si ,,0 nuantare si o motivare mai
vadita a verdictului”.

lata cum functioneaza, potrivit lui Masek, un program de critica cibernetica:

,in cazul «criticului automat» pornim de la urmétoarea premisa: daci notiunea
de «artdy» are Intr-adevar vreo semnificatie sociald, atunci este aceea cad trebuie sa
considerdm «frumoase» toate acele opere care au fost celebrate de public prin pastrarea
lor in muzee. Asadar, orice muzeu de buna calitate contine implicit un program de
criticd automata, tot atat de larg si eficace ca i criteriile ce au stat la baza alcatuirii sale.
Programul, inclusiv criteriile estetice de apreciere pe baza caruia va selecta computerul,
este alcatuit, asadar, prin «consensul unanim» al omenirii. «Creierul» sau va fi format

31nsi ce inseamna, la urma urmelor, termenul de ,,opera completd” (a unui anumit autor)?
Masek o defineste ca fiind suma tuturor creatiilor pe care artistul/scriitorul le-ar fi realizat daca ar fi
functionat in vid, ca perpetuum mobile. La modul ideal, nici biologia (boala, oboseala), nici istoria nu
ar trebui sa interfereze cu procesul de creatie, pentru a nu periclita acea opera completd. Lasand la o
parte faptul cd, in opinia mea, incompletitudinea (unei creatii) este in fond o completitudine (a unei
expresii, a unei semnificatii, a unei naratiuni despre creatie), ma voi margini la a observa ca o
asemenea viziune despre creatie si auctorialitate contravine in primul rand tezelor esteticii marxiste.
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prin contactul permanent cu aceste opere-etalon. Trebuie doar sa examindm abstract,
printr-o analiza sistematica, stilul si regulile de structurare ale operelor de arta existente.
Apoi vom inmagazina in memoria calculatorului aceste noi reguli descoperite, sub
forma unei serii de programe, corespunzatoare unui anumit numar de cazuri. Dupa
aditionarea unei parti sintetice, semnele vor fi introduse intr-un repertoriu de unde vor fi
selectate pe baza diferitelor reguli obtinute prin analiza anterioard. Partea sinteticd
remarcd, asadar, la fiecare semn succesiv daca el corespunde sau nu regulilor. Cand
raspunsul este «da», se trece la treapta urmatoare; cand decizia este «nu», semnul
corespunzitor va fi respins si se va alege altul. [...] In felul acesta, un computer poate
realiza toate variatiile posibile ale unei teme deja existente. Pe baza acestor «dublete» —
dintre care unele pot fi mai reusite decdt opera originala care le-a stat la baza —,
computerul poate face diverse comparatii, stabilind daca un pictor sau un compozitor se
apropie sau nu de propriul lui ideal. Ca astfel obiectivitatea si eficacitatea actului critic
ar avea numai de castigat, este evident. Dacd pdnd acum opera respectivd era
confruntatd doar cu reprezentarea personald a criticului despre ea, in postura sa de
creator ipotetic al ei, acestuia din urmad i se oferda acum prilejul confruntarii ei cu
imaginea ei perfectd, virtuald. (s.m. S.G.) in functie de gradul de apropiere sau de
departare a operei de la propria sa norma internd, ideald, criticul va putea enunta o
judecatd de valoare cu totul obiectiva de astd datd, adica tinand cont de criteriile
intrinseci ale operei.

Si intr-un caz si in altul, rolul omului — atat in ipostaza sa de estetician, cautand
sa descifreze si sa sintetizeze criteriile frumosului, cét si cea a criticului de arta, ajutat
numai in decizii de computer — rdmane hotéarator. Este vorba deci de perfectionarea si
obiectivarea unor metode de analizd, nu insa si de «masinizarea capodoperelor» sau
«neodogmatism cibernetic», cum s-au si grabit sa le eticheteze, speriati de concurentd,
unii critici. Concurenta va exista. Ea nu va nlatura insé criticul, ci impostura, subiec-
tivismul, impresionismul si relativismul din actul critic. Ceea ce nu poate fi decét salutar.™

Toate acestea sunt asadar sustinute in primul volum al anului 1972. Dupa
cum am precizat deja, in acelasi an, Masek publici o a doua carte. In Marturia
artei, el face figura unui autor care imbratiseaza conceptii radical diferite de cele
ale adeptului criticii cibernetice. Fara a mai aborda (nici pro, nici contra) problema
esteticii informatice, in acest al doilea volum, Masek argumenteaza in favoarea
unei cunoasteri esentiale care poate surveni prin prisma experientei estetice, o
experientd profund umana. Descriind rolul artei in viata omului, tonul devine de-a
dreptul heideggerian. Receptorul nu mai are, de data aceasta, nimic din mecanismul
cognitiv care poate sd discearnd valoarea de nonvaloare. S-ar putea totusi identifica
0 nuanta sd-i spunem (auto)polemica, o distantare vaditd de pozitia sustinutd in
volumul precedent, iar aici am in vedere in special afirmatia cd, raportati la
cunoastere, arta nu trebuie sa devind un scop, un obiect al cunoasterii, ci un simplu
instrument 1n vederea intelegerii unui adevar care o transcende §i care nu ar putea fi
comunicat altfel.

Este evident ca cele doua puncte de vedere au aparut ca fiind incompatibile.
Ambele au insa certe ecouri In unele lucrari ulterioare, cum ar fi Arta de a fi
spectator (1986) si Arta — o ipostaza a libertatii (1977). Daca nu ar fi fost aceste
lucridri, ne-ar fi fost relativ usor sa conchidem ca asemenea pendulari teoretice nu
demonstreaza decat inconsecventa gandirii autorului, neputandu-se adopta scenariul

* Victor Ernest Masek, Artd si matematicd, pp- 196-198.
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,evolutiei” in asemenea cadre temporale inguste. Insa cele doua opinii nu ilustreaza
un spirit contradictoriu. in lumina lucrarilor ulterioare, dar si prin prisma funda-
mentelor din care decurg tezele divergente, in ceea ce-l priveste pe Masek, aceasta
»inconsecventd” nu probeaza decat fidelitatea fatd de un sistem asumat cu tot cu
inconsistentele Iui’. Desigur, am in vedere marxismul, in general, si estetica
marxistd, in particular.

Omul nou propovaduit de marxism ar fi Inlocuit monstrul uman produs de
specializare/de diviziunea muncii). El ar fi o fiintd completa, fiindca si-ar umple
toate valentele, si-ar valorifica toate potentialitatile. O asemenea constitutie sau
filosofie de viata are desigur consecinte importante si in ceea ce priveste estetica
receptarii. Lukacs le expunea 1n termenii ,,mediului omogen” al experientei estetice
sau In termenii ,,omului integrat” in relatia artistica®. Masek si le asuma, realizand
un fel de ghid practic pentru educatia receptarii. In Arta de a fi spectator, el aplica
recomandarea nondiviziunii si a nespecializarii si conchide cd decuparea selectiva
si analiza minutioasd a operei de artd (deci, critica, inclusiv sau mai ales cea...
automantd) este o garantie pentru esecul experientei estetice. O asemenea pseudo-
receptare ar fi in fapt similarda cu observatia de tip stiintific sau cu experienta
muncii, cazuri in care focalizarea asupra unui segment al realitatii este absolut
necesard. Pentru a recepta cu adevarat arta, cititorul sau spectatorul trebuie sa aiba
intuitia sau constiinta intregului, depasind stadiul perceptiei fragmentare, refuzand
segmentul in numele ansamblului. Experienta estetica veritabild nu ar fi accesibila
asadar decat celor care beneficiazd de o perspectivd completd, intuitivd, omului
complet care 1si poate descoperi simtiri ce il ajuta la Intelegerea instantanee a artei.
Sau a adevarului pe care arta il transmite. S-ar zice ca nici Magek n-ar fi agreat-o
pe Lotaria. Atunci cum raméane cu episodul cibernetic din estetica sa?

Oricat ar fi de paradoxal, si acesta decurge din acelasi set de axiome, este
deci o consecintd a programului marxist. Perfectionarea uneltelor pentru a usura
munca §i pentru a asigura cat mai mult timp la dispozitia omului, timp 1n care sa-si
poatd dezvolta laturi nevalorificate, pentru a se completa ca fiintd. Poate ca
problema a inceput odatd cu inregistrarea ocupatiei de ,.critic” in nomenclatorul de
meserii, desemnand o activitate intre altele, una care si poatd fi eficientizata.
Criticii, spunea Masek in prima lucrare, nu vor fi inlocuiti de calculator, ci doar
asistati de calculator in emiterea unor opinii, in formularea judecatilor de valoare.
Receptorul nespecialist are nevoie de toate acestea, ca ghid in propria experienta
estetica. Insa criticul raméane privat de experienta estetica, incapabil de a-si realiza
completitudinea. Sa fie intr-adevar si aceasta o meserie la fel de alienanta ca orice
profesiune capitalistd? lar dacd e astfel, cum poate atunci sa devind exemplu sau
model pentru experienta profund umand a cititorului/spectatorului nespecialist
pentru care arta detine un rol atat de important (in autocunoastere si in intelegerea
universului)?

=99 A

5 Folosesc termenul de Linconsistenta” in sensul fixat de Godel, care demonstreaza ca orice
sistem axiomatic isi contine propria negatie.
® Lukacs, Gyorgy, Estetica, vol. I, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.
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Spuneam anterior ca din fericire, critica cibernetica este completata, in cazul
lui Masek, de o poeticd cibernetica. Unul §i acelasi program artistic (cibernetic)
poate sd produca o serie de opere (ce-i drept epigonice), corespunzatoare formulei/
ideii estetice selectate/impuse, dar tot el, comparand instantierile artistice cu
modelul ideal, este Tn masura sa decida valoarea sau lipsa de valoare a operei. Nu
cred, desigur, ca lucrurile ar putea sta vreodata asa, ca la aceasta se reduce judecata
de gust. Constat totusi cd un asemenea scenariu contine o idee ceva mai optimista:
receptorul este obligatoriu, initial, un creator. lar aici ma gandesc la re-crearea
textului In procesul lecturii, la colaborarea con-creativa dintre autor si cititor. Daca
incercam sa cautdm o completitudine inerenta actului critic, aceasta ar putea fi o
pista potrivitd. Fara a fi captat de o totalitate mundand (asa cum ar fi in cazul ceilorlalti
receptori), criticul va fi orientat citre o alta totalitate, care este cea a operelor pe
care le poate re-crea, posedand codul, cunoscand programul, prin receptare. In
cazul in care completitudinea se obtine prin activarea unor valente, aceste texte
,scriptibile”” sunt tot atitea valente pe care cyber-criticul le poate oricand activa.

In Artd si matematica nu regisim decat argumente de naturd teoreticd in
favoarea unui proiect pentru o hermeneutica ciberneticad. Autorul nu construieste
niciun program concret, nu scrie efectiv niciun cod care ar putea fi pus in aplicare
pentru producerea judecitilor de valoare intr-o anumiti zona a artei. in schimb,
studiul abundd in prezentarea programelor de creatie capabile sd genereze artd
ciberneticd, insistindu-se, cum am mai precizat, asupra dificultatilor discernerii
intre autorul-uman si autorul-masind. Probabil ar fi fost de dorit prezentarea, cu
titlu de exemplu, a unor categorii estetice pe care masina de interpretat (criticul
automat) sa le aplice cu succes in acea selectie binard a valorii descrisa de Masek.
Sau, mai exact spus (era de dorit), enumerarea catorva principii absolute, ca act de
constituire a acelui muzeu imaginar, pornind de la premisa c¢d un act constitutiv nu
poate sd contind atdt o tezd, cdt si negarea acesteia, excluzdnd deci dialogul
culturilor sau recurgand la teze de o asemenea generalitate, incat sid devina
indiferente la mutatiile de perspectivd si la diversitatea formelor de exprimare.
Proiectul in sine este evident unul utopic si nu prea suntem indreptatiti s ne
plangem ca agteptarile ne-ar fi fost ingelate.

Si totusi, exact in aceastd problema, esteticianul Masek ne-a pregatit o
surpriza. Daca 1n Arta si matematica a lasat deschisa intrebarea privind axiomele
unei estetici universale, traductibile Intr-un program critic functional, in schimb in
Marturia artei pare a se regisi ceva ce seamana cu un raspuns chiar la aceasta
intrebare. Dupd cum am vazut deja, in aceastd din urma lucrare, perspectiva se
schimba: umanismul revizitat ia locul ciberneticii propovaduite in celélalt text.
Momentul culminant este atunci cand autorul se opreste asupra ambelor alternative,
intr-o abordare comparatistd. Acest lucru se petrece intr-un eseu dedicat paraartei,
eseu inclus in volumul mentionat (Mdrturia artei). in acest text, autorul stabileste
in primul rand cé termenul pe care il propune (cel de ,,paraartd”) nu este sinonim
conceptului de kitsch. Dacd valentele negative ale kitschului péreau a fi de

7 1n sensul lui Barthes.
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necontestat, prin paraartd Magek se refera (utilizdnd un concept-umbreld) atat la
arta seriald, cat si la unele procedee avangardiste care, aplicind metoda arbitrariului,
par a mima arta seriala. Autorul nu respinge valoarea esteticd a acestor creatii, ci
doar procedeaza la o disociere terminologica: el le numeste obiecte estetice, dar nu
si artistice, nu opere de arta, ci opere de paraartd. De ce este necesard, in viziunea
lui Masek, aceastd delimitare a conceptelor? De ce anumite obiecte, deja validate
de gustul epocii §i a caror contestare ar fi fost dificild, daca nu chiar riscanta, au
facut necesara nasterea unei noi categorii estetice si delimitarea unui teritoriu
autonom, 1n opozitie cu zonele traditionale ale artei? Raspunsul este unul evident:
fiindca autorul nostru se regidseste pe muchia unei mutatii de paradigma si in mod
similar trebuie sa fi stat lucrurile ori de cate ori a fost vorba despre o astfel de
trecere.

Dubla situare a lui Masek in ambele momente culturale a determinat acest
artificiu teoretic care {i permite sd nu respinga viziunea anterioard, dar si sa justifice, In
acelasi timp, noua paradigma. O noud paradigma pe care insa o resimtea ca fiind in
contradictie cu insesi principiile fundamentale ce stateau la baza configurarii
notiunii de artd. Refuzand solutia (considerata simplistd) a largirii notiunii (de arta)
astfel Incat sa explice si aceste noi realizari artistice aflate In contradictie cu estetica
traditionald, el giseste formula potrivitd care 1i permite atit si le recunoasca
dimensiunea negativa, cat si sd le garanteze acceptarea valoricd. Este solutia
obiectelor paraartistice, aflate in raport dialectic cu operele de artd, sinteza fiind
realizata prin prisma unei estetici care inglobeaza atat realizari artistice, cat si alte
tipuri de obiecte (Intre altele, obiectele de paraarta).

Toata aceastd poveste despre paraartistic poate deveni deosebit de importanta
pentru discutia din studiul de fata. Pe cat se pare, cu aceastd ocazie, Masek ne ofera
primele patru principii sau comenzi ale programului de criticé cibernetica pe care il
asteptam din partea sa. In tentativa de a delimita cat mai riguos arta de paraarta,
autorul enumera cateva criterii considerate fundamentale si formuleaza, in cele din
urma, o definitie negativa a artei. Orice obiect care nu respectd simultan toate cele
patru criterii (considerate) esentiale nu poate fi numit artistic. Cele patru criterii ar
putea functiona asadar in maniera selectiei binare, fiind surogatele unor comenzi
dintr-un program de hermeneutica ciberneticd. Desigur, Masek nu le numeste ca
atare — ne aflam, totusi, in Marturia artei, volumul din care ordinatoarele au
disparut ca prin minune, lasand omul singur sa discearna, si riste eroarea, neasistat.
Sau sa se reconstruiasca pe sine ca program cibernetic prin care sa poata fi rulata
ulterior o selectie binara a datelor pe care le prelucreazi. Cele patru criterii din
programul minimal pe care Masek il propune sunt urmatoarele:

(1) structura (ca totalitate si unitate armonica);

(2) intentionalitatea artistica (functia comunicativa);

(3) expresia individuala si, respectiv,

(4) valenta cognitiva (revelarea adevarului artistic).

Dupa cum spuneam, sintetizdnd cele patru criterii, Masek formuleaza, in
maniera structuralistd, o ,,definitie negativd a artei” care 1i permite si refuze
indeobste arta computerelor, arta pop si estetica ready made:
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~Asadar, un obiect care nu prezintd cel putin o minima structura expresiva, care
nu este rezultat al unei intentionalitati artistice, care nu poseda o expresie individuala si
nici valente cognitive nu poate fi omologat, dupad parerea noastra, ca fenomen artistic
oricéte alte asemandri exterioare, colaterale cu arta ar avea.”

Desigur ca principalul impediment in echivalarea programului critic cibernetic
cu aceastd definitie operationald a artei este imediat sesizabil, fiind unul de ordinul
continutului: definitia (din Marturia artei) este in asa fel construitd incat sa excluda
arta seriald (computationald) — acesta era obiectivul declarat al formularii definitiei.
Hermeneutica ciberneticad in schimb ar fi trebuit sd se aplice cu prioritate artei
realizate de calculator, iar ulterior, prin extrapolare, in vederea judecarii noilor
creatii ale artistilor umani. Al doilea impediment, mai putin vizibil, dar nu mai
putin important, ar fi acela cd, analizate in continutul lor semantic, fiecare dintre
cele patru criterii poate fi corelat cu dimensiunea umand a creatiei artistice. Prin
cele patru principii enumerate de Masek, arta este definitd exclusiv ca alteritate cu
care trebuie si se stabileascd o forma de comunicare. Dacd obiectul artistic nu
poate deveni aceastd alteritate, dacd intalnirea este una falsa, iar receptorul nu
gaseste la celdlalt capat al dialogului nimic altceva decat tot pe sine insusi, atunci,
potrivit lui Masek, nu avem de-a face cu arta, ci cu altceva. Un altceva numit, prin
conventie, paraarta, dacd este izbutita din punct de vedere estetic sau pur si simplu
obiect de prost gust In caz contrar.

Si totusi, in ciuda acestor impedimente majore, consider ca definitia enuntata
de Masek este o schita validd pentru un program de critica cibernetica, daca poate
exista vreunul. Un program care pare a functiona in sens invers, verificand nu
tehnicitatea, ci umanitatea operelor selectate. Pentru tabloul teoretic in care sunt
inserate ideile lui Masek (din ambele volume pe care le-am avut in vedere, ca poli
ai unui camp de tensiune, dar si ca posibile texte comunicante, care sa isi raspunda
reciproc la diverse intrebari), o asemenea teza este, In mod evident, una absurda
sau cel putin utopicad. Nu ramane insa la fel de ilogicd dacd acestui peisaj ii
adaugam unele nuante teoretice care ar putea schimba intrucatva semnele problemei.
Cu atat mai mult cu cat aceste elemente suplimentare care pot valida teoria nu sunt
preluate dintr-un cdmp indiferent, ci sunt ele insele teme ale aceleiasi gandiri marxiste.

De la critica unei culturi de masa industrializate (Adorno), la portretul omului
unidimensional, supus conditiondrilor (Marcuse) sau la arta seriala saracitd, privata
de aura (de unicitate a) obiectului artistic (Walter Benjamin), o dominanta tematica
a ganditorilor marxisti este critica la adresa unei societati tehnicizate, industrializate,
dezumanizate, alienate.

Masek isi propunea sa ii ofere receptorului contemporan un instrument
modern, un sprijin tehnic pentru a intelege si a discerne mai bine arta care i se
ofera. La modul informatizat, asa cum se gandea Masek, acest lucru nu s-a
intamplat. Insd aceasta nu inseamni cd, intr-o forma sau alta, omului nu i s-a oferit
programul de interpretare care sd prelungeasca propria gandire §i care sa faca astfel

8V.E. Masek, Marturia artei, p. 106.
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receptarea mai usoara, mai eficientd. Mai mult, criticii marxisti conchid ca aceasta
»proteza” (aceastd altd gandire sau ideologie) a evoluat intr-atat incat omul ajunge
sd se identifice cu ea, pierzandu-si eul. Cel care ar fi trebuit sa manuiasca
instrumentul (cultural) devine un produs al unei culturi pe care se presupunea ca o
consumd. Semnalul de alarmd al acestor filosofi este in vederea intoarcerii la
umanism, iar Masek, prin a sa definitie negativa a artei, nu este foarte departe.

Programul de critica informationald care a esuat cand ar fi trebuit sa aplice un
implant tehnic unei gandiri, unei receptari, unei emotivitati fundamental umane, are
in schimb sanse de reusitd in aceasta noud ordine (inversd) a lucrurilor. Cand
devine un proiect umanist implantat intr-o retea tehnicizatd (dezumanizatd) de
receptori (consumatori), in acest caz cyborgul astfel produs ar putea avea sanse de
supravietiure. Desigur, nu ar mai fi o fiintd bionica, in mod originar umana, avand
diverse instrumente protezate, pe care le poate controla. Ar fi mai degraba cyborgul
de tip lobster, cu exoscheletul tehnic la suprafatd, dar care pastreaza in interior o
entitate umana. In absenta exoscheletului cibernetic, insdsi existenta individului ar
fi imposibila. Vointa si actiunea lobsterului sunt dictate, prin conditionare, de
partea automatd (ciberneticd). Fiintei umane din exoschelet nu ii raméne decat sa
inteleaga, sd congtientizeze cum anume stau lucrurile. Si nu ar fi putin. Si mai bine
ar fi dacd ar aspira sd preia controlul. Iar programul minimal de estetica al lui
Masek, ca implant organic intr-un consumator de culturd lobsterian, poate oferi
ajutor 1n acest sens. Ceea ce Masek formuleaza, prin cele patru criterii, este deci tot
un cod, insd nu unul cibernetic, ci unul organic.
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